﻿Eseu despre istoria axiologiei estetice ADEVĂRAT! BBC C Programul țintă federal al publicării de cărți în Rusia Stolovici Leonid Naumovich C Frumusețe Bun Adevărul: Eseu despre istoria esteticii ak-> siologie - M : Respublika, - p ISBN - - -X Autorul cărții, profesor la Universitatea din Tartu, filozof cunoscut cititorilor pentru numeroasele sale lucrări în domeniul esteticii, recreează pentru prima dată istoria axiologiei estetice de la începuturi până la mijlocul secolului nostru Omul de știință analizează peste o sută de concepte axiologice și arată dezvoltarea naturală a conceptului de valoare estetică împreună cu alte concepte de valoare - bine, adevăr, beneficiu etc O parte semnificativă a lucrării este dedicată învățăturilor despre cel mai înalt nivel spiritual valori în istoria filozofiei ruse (Vl Solovyov, S Frank, A Bely, N Berdyaev, P Florensky, N Lossky, G Shpet, M Bakhtin, A Losev și alții) Prin structura sa, această carte este un fel de manual de estetică, conceput nu numai pentru profesori și studenți, ci și pentru toți cei interesați de filozofie g - ~ gkviny C - - ~ LBC Șeful Colegiului editorial V G Golobrkov Editori P P Aryshko, L V Blinnikov Editor junior Zh P Kryuchkova Artistul V I Primakov Redactor artistic O N Zaitseva Editor tehnic Yu A Mukhin IB nr LR Nr din Predată în platou Semnat pentru publicare la Format x */" Hârtie de imprimare nr Tipar "Times" Imprimare offset Conv cuptor l Uch -ed l , Tiraj de exemplare Ordin Nr De la Centrul de Informare și Publicare de Stat al Rusiei "Respublika" al Comitetului de Presă al Federației Ruse Editura "Republica" , GSP, Moscova, A- Piața Miusskaya, Tipografia "Proletarul Roșu" , Moscova, Krasnoproletarskaya, ISBN - - J-X (c) Editura Republica, CUVÂNT ÎNAINTE Într-una dintre poeziile sale, adresându-se lui Kuchelbecker, Pușkin a scris: Slujirea Muzelor nu tolerează tam-tam; Frumosul ar trebui să fie maiestuos: Dar tinerețea ne sfătuiește viclean, Și visele zgomotoase ne încântă În forma sa obișnuită, combinând profunzimea poetică și concentrarea concisă a gândirii, Pușkin a subliniat conținutul polemicii sale cu Kuchelbecker După cum a arătat Yu Tynyanov în timpul său, anumite trăsături ale caracterului lui Kuchelbecker au fost date imaginii lui Lensky Și despre Lensky, Pușkin a vorbit în două versiuni, care ni se par a fi antonime incompatibile, dar pentru poetul însuși, se pare, erau interschimbabile Versiunea scrisă de mână: Un bărbat frumos în plină floare de ani Un țipător, un rebel și un poet Text final: Admirator și poet al lui Kant Pentru noi, această apropiere poate părea neașteptată și chiar forțată, dar să ne amintim cuvintele unui alt iubitor de paradoxuri (Pușkin a scris: "Geniu, prieten al paradoxurilor"), Heinrich Heine: Kant "a depășit cu mult pe Maximilian Robespierre în terorismul său" pentru cartea sa "Critica rațiunii pure" - "sabia care a tăiat capul deismului în Germania" Adevărat, Heine mai notează că Kant a acționat în același mod ca prietenul său, care a spart toate felinarele de pe o stradă din Göttingen și, stând în întuneric, a vorbit despre necesitatea practică a felinarelor, pe care le-a spart doar în scop teoretic de a ne dovedi că nu putem vedea nimic fără ele" Epoca lui Kant nu este doar cronologic epoca lui Robespierre, iar critica ar putea fi efectuată nu numai cu un stilou, ci și cu ghilotina Cu toate acestea, există o diferență semnificativă și profundă: ghilotina nu permitea obiecții și "era o astfel de critică, încât ea însăși nu putea suporta criticile la adresa proprie Calea criticii filozofice în acest moment era fundamental diferită Asemenea oglinzii, reflectată într-o oglindă, dă un decalaj la infinit, critica filosofiei a dat naștere filozofiei criticii De aceea, dacă critica cu argumentele ghilotinei s-a transformat imediat în suprimarea criticii, atunci patosul critic în domeniul artei și al conștiinței valorice a fost cel mai puternic impuls pentru dezvoltarea ulterioară a conștiință teoretică în domeniul axiologiei Spre deosebire de Minerva, care s-a născut într-o formă finită cu o cască pe cap, un gând se naște încet, dureros, iar istoria originii și dezvoltării sale nu este niciodată simplă și ușoară Dar acest lucru este dificil iar istoria dureroasă are o semnificație profundă pentru cei care caută să înțeleagă sensul dezvoltării culturii, inclusiv cultura activității evaluative Modul dificil de dezvoltare a unei idei este interesant nu numai pentru rezultatul ei Căile încă neparcurse (este întotdeauna posibil să presupunem: cărări încă neparcurse) sunt la fel de valoroase pentru cultură ca și lucrările și gândurile finalizate Acel interes intens cu care examinăm schițele marilor poezii, opțiunile pe care maestrul le aranjează înainte de a se naște o mare lucrare, nu este doar material pentru comentarii, surse de valoare secundară Acesta este un fel de spațiu al creativității în care o operă de artă trăiește, trăiește doar atâta timp cât este inclusă în acest spațiu Nu întâmplător atunci când săpăm o statuie din pământ sau găsim o lucrare necunoscută, trebuie să găsim, să descoperim sau cel puțin să inventăm contextul care a dus la nașterea acesteia O operă de artă nu trăiește în vid, într-un spațiu izolat Abia atunci când găsim, deschidem, construim sau chiar inventăm pentru el un astfel de spațiu de viață, lucrarea se umple de sânge viu: percepția este un dialog, iar un dialog nu poate fi purtat decât cu o ființă vie și simpatică Într-una dintre picturile artistului de la sfârșitul secolului trecut, omul de știință este înfățișat în imaginea alegorică a unui anatomist care disecă un cadavru Această alegorie este profund falsă Ar fi trebuit să fie înfățișat ca un vrăjitor care săvârșește miracolul învierii Se pare că ne referim la un complot folcloric dintr-un basm rusesc: renașterea necesită dublă pulverizare: mai întâi cu apă moartă, apoi cu apă vie Aceste gânduri au apărut când am făcut cunoștință cu noua carte a lui L N Stolovich - rodul multor ani de muncă a unui om de știință care îmbină fericit analiza rece cu subtilă, plină de viață un sentiment de frumusete Pe baza vastului material al istoriei gândirii filosofice, estetice și etice, cartea urmărește apariția și mișcarea progresivă a ideii de valoare, în primul rând a valorii estetice Autorul recreează pentru prima dată istoria, în terminologia sa, axiologia estetică de la începuturi până la mijlocul secolului nostru În acest aspect al luării în considerare, multe fenomene, chiar familiare, filozofice și estetice apar dintr-o latură nouă, neașteptată, cum ar fi, de exemplu, o comparație a tratatului lui A N Radishchev "Despre om, despre mortalitatea și nemurirea lui" cu antinomiile lui Kant L N Stolovich, cunoscut cititorilor pentru numeroasele sale lucrări din domeniul esteticii și al istoriei gândirii estetice, apare în fața noastră ca autor al unui studiu creativ care deschide cititorilor o nouă fereastră în lumea nemărginită a frumosului Yu M Lotman DE LA AUTOR În vremuri străvechi, se punea o întrebare care nu și-a pierdut actualitatea până astăzi: "Ce este adevărul?" Nici un singur gânditor important nu ar putea evita întrebări precum "Ce este bine?" și "Ce este frumusețea?" Și s-a dovedit că aceste trei probleme sunt strâns legate și soluția fiecăreia dintre ele afectează rezolvarea celorlalte Adevărul este strâns legat de bunătate, iar frumusețea de bunătate și adevăr, deși conexiunile dintre ele sunt neobișnuit de diverse Explorând cele mai subtile relații dialectice dintre adevăr, bine și frumos, filozofia a găsit pentru ei, parcă, un singur numitor comun - conceptul de "valoare" La urma urmei, binele este o valoare morală, frumusețea este o valoare estetică, adevărul este o valoare cognitivă Conceptul de "valoare" este unul dintre cele mai folosite nu doar în filosofia socială modernă, în domeniul cunoașterii umanitare, ci și în jurnalismul politic Acum pare incredibil că problema valorii a fost ignorată de filosofia noastră timp de mulți ani până la începutul anilor În ultimele decenii, au apărut multe cărți și articole despre teoria generală a valorilor, relațiile de valori în viața spirituală, în știință și practica socială Și deși problema naturii valorilor, a relației dintre clasă și universal a fost pusă în literatura noastră, afirmarea priorității valorilor umane universale este acum extrem de importantă, nu numai în politică, în sfera socială, dar de asemenea pentru regândirea problemelor axiologiei, a teoriei valorii În același timp, nu trebuie uitat că recunoașterea priorității valorilor umane universale nu clarifică încă ce sunt "valorile umane universale" și ce loc ocupă acestea în viața unei persoane și a societății Dezvoltarea unei teorii a valorilor nu poate decât să se bazeze pe tot ceea ce s-a făcut în istoria gândirii sociale mondiale Din păcate, există material imens pe teorie valorile nu au fost nici măcar colectate și sistematizate În literatura axiologică se fac uneori excursii în istoria acestui domeniu de cunoaștere Avem foarte puține lucrări moderne în care istoria și teoria valorilor să fie prezentate destul de complet și sistematic, iar lucrările de generalizare disponibile sunt separate de noi de un timp inexorabil \ Autorul cărții oferite cititorului nu își pune sarcina de a umple complet acest gol Lucrarea de față încearcă să arate evoluția istorică a esteticii axiologice și axiologiei estetice în contextul analizei relației dintre valorile estetice și valorile de alt fel Prin urmare, începem triada axiologică cu frumusețea În opinia noastră, acest aspect al luării în considerare a problemelor istorice și axiologice este important atât pentru teoria generală a valorilor, cât și pentru estetică Valoarea estetică nu poate fi înțeleasă în afara unui anumit sistem de atitudini valorice în ansamblu Pe de altă parte, lumea valorilor ar fi sfâșiată dacă valoarea estetică ar fi exclusă din ea Aceste întrebări nu sunt deloc pur teoretice Frumusețea va salva lumea dacă lumea va salva frumusețea Experiența istorică de căutare în acest domeniu este foarte instructivă pentru prezent Explorând diverse concepții despre valoare, autorul caută să pornească de la recunoașterea principiului priorității valorilor umane universale Istoria conceptelor valoro-teoretice nu este o istorie a iluziilor continue, ci un proces de căutare a adevărului, care se dezvăluie prin diferite fațete, diverse învățături, inclusiv cele idealiste Nu totul, desigur, este egal în doctrinele valorii, dar tot ceea ce este umanist, creativ, original în ele este demn de cea mai atentă atenție, chiar dacă nu este lipsit de prejudecăți "Prejudecata! el este o bucată de adevăr străvechi", a scris E Baratynsky, unul dintre cei mai filozofici poeți Autorul și-a propus o sarcină specifică: în contextul analizei realizărilor gândirii filozofice și estetice mondiale, să ia în considerare modul în care a avut loc înțelegerea naturii universale a valorilor, care a anticipat imperativul principal al zilelor noastre - prioritatea valorile umane universale, valoarea intrinsecă a persoanei umane În ce măsură a reușit în această sarcină, cititorul să judece Eisler R Worterbuch der philosophischen Begriffe Berlin, bd III, "Wert", ; Rintelen F -J von Der Wertgedanke in der Europâischen Geistesentwicklung Teii : Altertum und Mittelalter Halle (Saale), ; Kraus O Die Werttheorien Geschichte imd Kritik brum; Viena; Leipzig, ; Vaross M Ovod do axiologie Bratislava, Capitolul I FILOZOFIA VALORII ȘI A FRUMUSEȚII DIN LUMEA ANTICĂ PÂNĂ EVUL MEDIU Contextul "valorii" Este general acceptat că teoria valorii ca ramură specială a cunoașterii filozofice a apărut în a doua jumătate a secolului trecut Şi într-adevăr, la vremea aceea, a apărut aşa-numita "filozofie a valorii", numită mai târziu "axiologie" (de la cuvintele greceşti a^ia - valoare şi X yo£ - cuvânt, doctrină) Cu toate acestea, atitudinea valorică și dorința de a o înțelege teoretic au apărut cu mult înainte de aceasta, la fel cum atitudinea estetică a unei persoane și înțelegerea sa au existat de mii de ani înainte de A -G Baumgarten a prezentat ideea esteticii ca domeniu filozofic al cunoașterii În acest eseu istoric, am dori să arătăm cum a apărut și s-a dezvoltat conceptul de "valoare" și o asemenea varietate a acestuia, precum valoarea estetică În limbile tuturor popoarelor există cuvinte care denotă obiectul unei relații de valoare și experiența și înțelegerea subiectivă a acestuia - "valoare", "demnitate", "evaluare", etc Originea acestor cuvinte, relevată de etimologia lor, ne permite să înțelegem primele valori ale conceptului universal formate spontan " În rusă, cuvintele "valoare", "evaluare" sunt în mod evident legate de cuvântul "preț" Acesta din urmă în utilizarea modernă a cuvintelor exprimă cel mai adesea relațiile marfă-bani, valoarea în bani, deși este folosit și într-un sens mai larg de valoare ("nu vom susține prețul", "neprețuit") Potrivit lingvistului, "inițial preț înseamnă răzbunare, răzbunare; apoi vira, o amendă care a ispășit daune, cum ar fi furtul, crima; de aici și prețul în general, costul a ceva", "valoarea noastră în sensul de a plasa sus, dând demnitate" * Cuvântul "demnitate" provine din limba slavonă veche, care are echivalente în ucraineană, cehă, slovacă, Preobrazhensky A G Dicționar etimologic al limbii ruse M , - T S limbi bulgare Slava comună "demn" se formează din demn - "decență, conformitate, proporționalitate" ' Este asociat cu cuvântul "stand", care în rusă, precum și în poloneză și cehă, înseamnă simultan "a sta pe loc, a costa" Stabilitatea calității unui lucru este, de asemenea, inclusă în cuvântul " cost", care este un sinonim "valoare", dar este folosit în limba modernă în principal în sens economic (să ne amintim că în primele traduceri ale "Capital" în rusă, "valoare" a fost înlocuită cu "valoare", deoarece în germană ambele sunt notate cu același cuvânt Wert) Germanul Wert are, de asemenea, sensul de "prețul mărfurilor", "valoarea mărfurilor" și înseamnă "splendoare", "măreție", "importanță" (Herrlichkeit) Etimologic este legat de wairps gotici, werts prusac vechi, vredu slavon bisericesc vechi (în sârbo-croată, valoarea este vrednost) Rădăcina indo-germanică wor înseamnă "a lua în considerare", din care derivă wert în sensul de "respectat", "venerabil" Wert este înrudit etimologic cu Wtirde - "demnitate"* Wairps gotic înseamnă "valoare", "demn" Sanscrita Wer înseamnă "acoperă, protejează", de aici "respectează, onorează" și "iubește, apreciază" Adjectivul Wertas, derivat din acest cuvânt, înseamnă "excelent, venerabil" Această cercetare etimologică din cartea lui A J Chavet "The Experience of Philosophical Etymology" (Bruxelles, ) este citată de K Marx în "Theories of Surplus Value" După ce a analizat semnificația cuvintelor "valoare", "valoare" în sanscrită, latină, gotică, înaltă germană veche, anglo-saxonă, engleză, franceză, olandeză, lituaniană, K Marx concluzionează că "cuvintele "valoare, valoare" (valoare, cost - Ed ) exprimă o proprietate aparținând lucrurilor Într-adevăr, ele exprimă inițial nimic altceva decât valoarea de utilizare a lucrurilor pentru o persoană, astfel de proprietăți care le fac utile sau plăcute pentru o persoană etc În esența problemei, cuvintele "valoare, valoare, Wert" nu pot etimologic au altă origine Valoarea de utilizare exprimă relația firească dintre lucruri și oameni, de fapt, existența lucrurilor pentru o persoană Valoarea de schimb este semnificația grefată pe cuvântul Wert (= valoare de utilizare) mai târziu, ca urmare a socializării Dicționar etimologic al limbii ruse T Vyl M , S Vasmer M Dicţionar etimologic al limbii ruse T M , S Kluee F Etymologische Worterbuch der deutschen Sprache Berlin și Leipzig, S Feist S Etymologisches Worterbuch der Gotischen Sprache Halle, S dezvoltare care a creat valoare de schimb Aceasta este ființa socială a unui lucru" \ Într-o altă lucrare, bazându-se pe un material lingvistic extins în latină, greacă, gotică, germană de nord antică, germană mijlocie, anglo-saxonă, engleză și germană, K Marx notează că "dacă inițial identitatea lui WUrde și Wert însuși, ca din natura lucrurilor, că acest cuvânt se referă la lucruri, produse ale muncii în forma lor naturală, apoi ulterior a fost transferat direct sub formă neschimbată la prețuri, adică la valoare în forma sa dezvoltată, adică de a face schimb de valoare, care are la fel de puțin de-a face cu esența problemei ca și faptul că același cuvânt a continuat să fie folosit pentru a desemna demnitatea în general, în raport cu o funcție onorifică etc Prin urmare, aici, din punct de vedere lingvistic, există nu există nicio diferență între valoarea de utilizare și cost" Conceptele în sensul lor modern nu trebuie deduse din etimologia cuvintelor care le denotă Cu toate acestea, această etimologie ne permite să explorăm originea conceptelor Geneza conceptului de "valoare", reconstruit pe baza etimologiei cuvintelor care o denotă, arată că acesta îmbină trei semnificații: o caracteristică a proprietăților exterioare ale lucrurilor și obiectelor care acționează ca obiect al unei relații valorice; calitățile psihologice ale unei persoane care face obiectul acestei relații; relațiile dintre oameni, comunicarea lor, datorită cărora valorile capătă o semnificație generală Conceptele de "valoare de utilizare" și "cost" (și în rusă "valoare" și "cost") sunt rezultatul polarizării acestor valori ca urmare a dezvoltării relațiilor marfă-bani Aceste relații formează o clasă specială de valori - economice, alături de altele - utilitar-practice, cognitive, morale, socio-politice, religioase, estetice În fiecare dintre aceste clase de valori, semnificațiile de bază ale valorii sunt combinate în mod unic - material-obiectiv, psihologic și social În ceea ce privește valorile estetice, așa cum am reușit să le stabilim pe baza studiului etimologiei cuvintelor care denotă categoria frumuseții în diferite limbi, "frumos" apare în fluxul atitudinii valorice a unei persoane față de lume, reprezentând un aspect deosebit aliaj de semnificații care determină proprietățile material-obiective ale fenomenelor și, în același timp, exprimă atitudinea practică și emoțională a unei persoane față de acestea Marx K , Engels F Op T Ch Sh S Ibid op T S Vezi: JI Stolovich N Natura valorică a categoriei frumosului și etimologia cuvintelor care denotă această categorie // Problema valorii în filosofie M ; L , ; Revue de estetică Paris, Nr Astfel, relația de valoare se formează ca relație socială universală, diferențiându-se treptat în diferite tipuri și dobândind un caracter de clasă într-o societate de clasă Cu toate acestea, forțe sociale diferite își formulează viziuni valorice diferite, uneori diametral opuse, cu aceleași cuvinte-termeni de origine umană universală "Arborele cunoașterii binelui și răului" India antică Ce este "dharma"? Problemele teoretice valorice apar odată cu apariția filozofiei, deoarece prin natura ei această formă de conștiință nu urmărește doar să înțeleagă "conexiunea internă a întregii lumi" (Goethe), ci și să determine liniile directoare ale atitudinii valorice a omului în lume Această latură a filozofiei orientată spre valori, pe care grecii antici o numeau dragoste pentru înțelepciune, și nu doar pentru cunoaștere, s-a manifestat în primul rând în doctrina moralității și moralității, într-o doctrină care s-a realizat ca etică chiar și în antichitate Dar nu numai în ea "Filozofia este întotdeauna considerată o lampă pentru toate științele, un mijloc de realizare a oricărei fapte, un sprijin pentru toate instituțiile", citim în vechiul tratat indian "Arthashastra"\ Gândirea filozofică, prin urmare, a fixat și interpretat nu numai valorile morale, ci și de asemenea socio-politice, religioase, estetice Adevărat, însuși conceptul de "estetică" nu exista încă, dar gânditorii antici, precum personajul lui Molière, "vorbeau în proză" cu mult înainte să se cunoască ce este "proza" În mare măsură, acest lucru se aplică și conceptului de "valoare" Deși cuvintele care denotă valoare și atitudine valorică existau deja, ele au devenit termeni care denotă categorii filosofice mult mai târziu Avem dreptul, atunci când ne referim la cea mai veche perioadă din istoria gândirii filozofice, să operam cu conceptul de "valoare" și modificările acestuia? Se pare că avem un astfel de drept, precum și dreptul de a extrapola termenii "estetică", "estetică" După cum știți, "anatomia umană este cheia anatomiei unei maimuțe" Cercetătorii din istoria atitudinilor valorice, precum istoricii filozofiei, descriu în mod justificat viziunea asupra lumii a gânditorilor antici folosind categoria "valoare" Arthashastra sau Știința Politicii M ; L , S Marx K , Engels F Son T Partea I S Rintelen F -J Der Wertgedanke in der Europâischen Geistesentwicklung Teii : Altertum und Mittelalter Halle (Saale), ; Radhakrishnan S Filozofia indiană T M , ; Losev A F Istoria esteticii antice M , unsprezece Deja în cele mai vechi concepții filozofice sunt folosite concepte care ulterior au fost atribuite diferitelor manifestări ale valorii și evaluării fenomenelor naturale și sociale, faptelor și faptelor umane: frumusețe, frumusețe, bunătate, bunătate etc Lumea reală și lumea de idei sunt glorificate sau condamnate, adică este evaluată într-un anumit fel În paradisul biblic, "Domnul Dumnezeu a făcut să crească pământul" împreună cu pomi plăcuti la privit și buni pentru mâncare, "pomul vieții" și "pomul cunoașterii binelui și răului" Totuși, Dumnezeu l-a avertizat pe om să nu mănânce rodul "pomului cunoașterii binelui și răului", deoarece acesta îl amenință cu moartea Dar primii oameni nu au ascultat de porunca divină, ademeniți de vicleanul ispititor de șerpi, care i-a sugerat Evei că, după ce a mâncat rodul din acest pom, "ochii vi se vor deschide și veți fi ca zeii, cunoscând binele și răul" Dar Dumnezeu însuși, pedepsind pentru păcatul originar, a spus: "Iată, Adam a ajuns ca unul dintre Noi, cunoscând binele și răul" (Geneza : ; : , ) La oameni, după ce au mâncat fructele din pomul interzis, a apărut rușinea, adică un sentiment de auto-condamnare morală și apoi responsabilitatea pentru toate faptele lor D D Fraser a sugerat că "versiunea originală a poveștii era despre doi copaci - copacul vieții și copacul morții"* Dar chiar și cu această versiune plauzibilă, opoziția de valoare a ființei se păstrează, de altfel, în cea mai profundă opoziție - viață și moarte În povestea spusă de Biblie, vorbim despre o diferențiere valorică mai concretă și specifică - binele și răul, de altfel, asociat cu activitatea cognitivă Înțeleapta tradiție a Vechiului Testament remarcă, de asemenea, semnificația extraordinară a cunoașterii binelui și a răului, care echivalează pe om și pe Dumnezeu, și pericolul unei astfel de cunoștințe pentru omul muritor, deoarece aceasta pune pe umerii lui povara responsabilităților exorbitante, precum și trebuie să plătești cu suferință pentru toate binecuvântările vieții Într-o legendă străveche, cunoașterea universală este considerată în cheia valorică a cunoașterii binelui și răului De asemenea, face distincția între atracția seducătoare a fenomenelor și esența lor morală invizibilă La urma urmei, strămoșa a văzut "că pomul este bun pentru mâncare și că este plăcut ochiului și de dorit, pentru că dă cunoștință" (Geneza : ) O astfel de distincție între valorile utilitare, senzorial-contemplative, cognitive și morale, însăși distincția dintre cunoașterea binelui și a răului și utilizarea practică Fraser J Folclorul în Vechiul Testament M , S binecuvântările vieții sunt dovada unei conștiințe valoroase și a unei conștiințe de sine dezvoltate În același timp, datorită faptului că atitudinea umană față de lume a fost inițial sincretică, în cele mai vechi texte este cu mare dificultate să se separe un fel de percepție valoric a lumii de altul, să se diferențieze strict estetica de cea utilitar, moral și religios La urma urmei, încă folosim cuvântul "frumos" nu numai într-un sens pur estetic, ci și ca sinonim pentru bine, util și oportun, iar pe de altă parte, numim frumosul "divin", "minunat" Această "supraviețuire" este una dintre mărturiile sincretismului valoric primitiv, imprimată în încercările inițiale de înțelegere filozofică și teoretică a lumii Deci, Dumnezeul biblic și-a numit creațiile cu cuvântul tob, care însemna atât frumos, cât și bun Termenul tif ereth folosit în Biblie înseamnă atât splendoare, cât și frumusețe, și splendoare și coroana gloriei Și în vechile Upanishad-uri indiene, "lumina simbolizează adevărul, bunătatea și cea mai înaltă frumusețe (de fapt sunt experimentate ca lumină), care mai târziu au devenit atât de răspândite în cultură" \ Viziunea filozofică asupra lumii în antichitate purta amprenta unui astfel de sincretism, încă nedisecat, vizionări valorice insuficient diferențiate Așadar, în acele vremuri departe de noi, apar începuturile a ceea ce abia în secolul al XIX-lea a primit denumirea de "filozofie a valorii", devenită un fel de negație a negației: reprezentarea sincretică inițială a raportului valoric; împărțirea sa în categorii separate de etică, estetică, teologie, politică, economie politică etc ; apariţia conceptului de "valoare" ca categorie filosofică sintetică Totuși, reprezentarea sincretică inițială a relației valorice nu a dezvoltat încă un concept general al acestei relații, deși o căuta, sortând empiric tot ceea ce este drag oamenilor, datorită căruia se simt fericiți, căruia îi laudă În Chandogya Upanishad (probabil secolele VIII- î Hr ), obiectul aspirației este înțelegerea adevărului, cunoașterea, credința, statornicia, acțiunea (interpretată ca control asupra sentimentelor și concentrarea gândirii), fericirea, infinitul, identic cu Brahman "Pe ce, venerabile, se întemeiază [infinitul]?" "În măreția ta, sau chiar nu în măreția ta", spune dialogul reprodus în Upanishad "Vaci și cai Istoria gândirii estetice M , T S ; vezi ibid p , ei numesc aici "măreție" elefanți și aur, sclavi și soții, câmpuri și case Nu spun asta " Deci, în mintea obișnuită, vacile, caii, elefanții, aurul, sclavii, soțiile, câmpurile, casele sunt unite prin conceptul de "măreție" Dar Învățătorul (cuvântul "upani-shada" în sanscrită înseamnă "a sta lângă", adică a sta lângă profesor, ascultând instrucțiunile acestuia) nu împărtășește această părere Din punctul său de vedere, aceasta este "măreția" finitului, care stârnește setea și, prin urmare, suferința Infinitul are propria lui măreție Atman-Brahman (sufletul universal, realitatea de bază) "se numește confluența binecuvântărilor, pentru că toate binecuvântările converg către el Toate binecuvântările curg către cel care știe acest lucru Și într-adevăr, el este aducătorul de lucruri bune, pentru că aduce toate lucrurile bune Toate binecuvântările vin de la cel care știe acest lucru Și cu adevărat, el este aducătorul de strălucire, pentru că strălucește în toate lumile În toate lumile strălucește cel care știe asta În fața noastră este una dintre primele discuții despre esența valorii, despre sursa ei, indiferent dacă acestea sunt finite sau infinite, pământești sau cerești În cel mai vechi monument al culturii indiene - în Rig Veda - "Imnul către Cer și Pământ" se termină cu aceste cuvinte: Fie ca Cerul și Pământul să ne umfle hrana, Tată și Mamă, atotștiutoare, făcând fapte bune! Două lumi, gata să dăruiască, bune pentru toți, Fie ca ele să ne aducă succes, pradă, bogăție Brihadaranyaka Upanishad vorbește despre valori ca "fericire": "Când unul dintre oameni este sănătos, bogat, îi domină pe alții, mănâncă toate plăcerile umane din abundență, atunci aceasta este cea mai înaltă fericire a oamenilor" Și aici problema este a pus în felul său ierarhii de valori: "fericirea oamenilor" este depășită de o sută de "fericirea strămoșilor", aceasta din urmă este depășită de o progresie crescândă de o sută de ori de către diverse zeități până la beatitudinea "lumii lui Brahman" , și totodată luminat, eliberat de minciună, necucerit de dorință" "Aceasta este cea mai înaltă beatitudine - luminată, liberă de minciuni, necucerită de dorință" Așa se sancționează și se luminează teologic superioritatea valorilor spirituale față de cele materiale Această Upanishad conține, de asemenea, următorul gând: "Cine face bine este bun, iar cel care face rău este rău Datorită unei fapte curate, devine curat, datorită unei fapte rele, devine rău " În consecință, calitățile valorice sunt determinate de fapte; Chandogya Upanishad M , S Ibid S Rigveda Imnuri alese M , S Brihadaranyaka Upanishad M , S Ibid • Ibid S Vechea colecție budistă de zicale "Dhammapada" spune: "În cineva care este respectuos și respectă întotdeauna vechiul, cresc patru dhamme: viață, frumusețe, fericire, putere" \ Astfel, cuvântul "dhamma" în limba pali (în sanscrită) - "dharma") acționează ca un termen care unește valori precum viața, frumusețea, fericirea, puterea Cuvântul "dhamma" ("dharma") are multe semnificații Este tradus atât ca "virtute", cât și ca "lege", și ca "stabilire", și ca "datorie morală", și ca "dreptate", și ca "evlavie", și ca "adevăr", și ca "calitate" " , și ca "element" Cu toate acestea, pare să fi avut și semnificația a ceea ce numim "valoare" Dhamma poate fi "virtuoasă" sau "răută" * Dar există "binele" și "răul" "Binele" poate fi "al propriu", binele "altul", precum și "binele cel mai înalt" , "binele cel mai mare" Există o ierarhie a bunurilor: "Sănătatea este cea mai mare victorie; satisfacția este cea mai mare bogăție; încrederea este cea mai bună dintre rude; Nirvana este cel mai mare bine" Abordarea esențială valoroasă a lumii a permis gânditorilor antici să realizeze unitatea dintre etic și estetic: "Cuvântul bine rostit al unei persoane care o urmează este rodnic, ca o floare frumoasă, cu o culoare plăcută și parfumată" ; "Este plăcut să te uiți la nobili; a fi în compania lor este o binecuvântare Sa fie mereu fericit cine nu vede prosti" b; "A nu vedea ce este plăcut și a vedea neplăcut este rău" *; "O persoană invidioasă, lacomă, dubioasă nu devine atrăgătoare doar din cauza elocvenței sau a chipului frumos" ', ci pe de altă parte, "cei buni strălucesc de departe, ca munții Himalaya" În marea epopee indiană antică Mahabharata, nu se afirmă doar spiritualitatea frumuseții ("Sufletul a dispărut - frumusețea a zburat, Trupul fără suflet a devenit urât"), ci și unitatea sa cu bunătatea: Dar știi care este bunătatea veacurilor? Trebuie să iubim toate viețuitoarele, toate lucrurile vii, Nu hrănim răul în gânduri sau acțiuni, Acesta este adevărul etern, adevărul sfânt Toți oamenii sunt capabili de multe ocupații, dar aceia sunt doar frumoși care nu au răutate în inimile lor Dhammapada M , S Vezi ibid S Vezi ibid S Ibid S s Ibid S • Ibid S Ibid S Ibid S • Ibid S PO Și mai departe: Calitățile frumoase sunt umane, Dar cel mai valoros lucru este bunătatea Nu numai oamenii buni sunt frumoși, ci și bunătatea în sine: Binele nu este niciodată în zadar Atotputernic de bun și, prin urmare, minunat! Tratatul "Arthashastra" (scris nu mai devreme de primele secole d Hr și conform unor presupuneri, chiar și în secolul al IV-lea î Hr ) se referă deja la "știința valorilor": "Bogăția, valorile asigură existența umană [În acest caz] valoarea este pământul locuit de oameni Mijlocul pentru dobândirea unui astfel de pământ și pentru păstrarea lui este știința adevărată, pe care o numim știința valorilor" În sanscrită, artha înseamnă beneficii, valori; Aici, valorile sunt considerate în principal în aspecte economice și politice, cu toate acestea, se observă că valorile (artha) stau la baza nu numai a religiei, ci și a plăcerilor senzuale În Tirukural scris în tamilă în India de Sud (momentul scrierii acestei "cărți a virtuții, a politicii și a iubirii", cercetătorii determină intervalul dintre secolul al II-lea î Hr până în secolele VIII-X d Hr ), numit uneori versiunea tamilă a Arthashastra, problema valorii ocupă o poziţie centrală, în special cea etică şi politică Autorul cărții cheamă să urmezi dharma, pentru că "nu există bine mai presus de dharma și nu există rău mai mare decât este uitat" și "numai dharma dă bucurie" Dar în Tirukural există și contradicții în ceea ce noi valorile apelului Astfel, "cel care dobândește bogăție strălucitoare din abundență, celelalte două comori, dharma și iubire, sunt ușor de obținut" Dar, pe de altă parte, "nu există nimic altceva în lume decât bogăția, care îi face pe oameni considerați semnificativi fără semnificație" China antică "Ce să iubești, ce să urăști?" În gândirea filozofică chineză veche, se găsesc tendințe în apariția și dezvoltarea ideilor și conceptelor valorice, într-o anumită măsură similare cu cele pe care le-am văzut în filosofia Indiei antice Și aici, viziunea mitologică asupra lumii este începutul gândirii filozofice Mahabharata Patru povești / Per S Linkin M , S , , , Arthashastra sau Știința Politicii S Thirukural O carte despre virtute, politică și dragoste M , S , Ibid S Dar aceasta nu este doar o dovadă a subdezvoltării sale și a "limitărilor istorice", ci și a naturii inerente bazate pe valori a relațiilor mondiale "Stăpânul suprem al cerului a trimis har" \- a fost cântat în "Shijing" - cea mai veche carte de cântece și imnuri din China Cerul, și conform învățăturilor filozofice, cunoaște dreptatea, dă naștere virtuții în Imperiul Ceresc Amploarea viziunii asupra lumii valorice în filosofia Chinei antice a întregii viziuni asupra lumii a fost exprimată și prin faptul că în diferite construcții natural-filosofice există o "interpretare morală" a elementelor primare - cer, pământ, apă, foc etc - "inseparabilitatea lor de problemele etice", ceea ce a dus la "etizarea" filozofiei însăși Dar valorile morale în filosofia antică chineză sunt interdependente, uneori contradictorii, cu alte tipuri de valori - utilitare, cognitive, politice, estetice Pentru a fi mai precis, lumea valorilor abia începea să se cristalizeze și uneori este imposibil să stabilești granițe clare între bunătate și frumusețe, înțelepciune și virtute Prin urmare, cuvintele-concepte notate de aceleași hieroglife sunt atât de polisemantice în diverse sisteme filozofice și interpretările lor În același timp, filozofii căutau cele mai importante concepte care determină calitățile unei persoane, tipurile de relații dintre oameni și lume, relația oamenilor, comportamentul lor Clasificările acestor calități și relații au fost, de fapt, primele clasificări axiologice În vechiul "Shu Ching" ("Cartea istoriei", sau "Cartea documentelor"), conform legendei, compilată și prelucrată de Confucius (Kung Tzu - - î Hr ), se notează cinci abilități umane: aspectul, vorbirea , viziune, auz, gândire Proprietatea "înfățișării este o virtute", care "creează severitate [comportamentului]"; proprietate * vorbire - "urmărirea [adevărului]", creând acuratețe; proprietatea vederii este "ascuțimea", care creează "sagacitate"; proprietatea auzului este "subtilitatea", care creează "prudență"; proprietatea gândirii este "înțelepciunea" care generează "înțelepciune" Aici se remarcă și cinci manifestări ale fericirii (longevitate, bogăție, sănătatea corpului, liniște sufletească, "dragostea de castitate", "moarte liniștită") și șase nenorociri ("viața scurtată de dezastre", boală, durere, sărăcie, deformare a corpului, slăbiciune a minții) În cartea "Lun Yu" ("Conversații și spuse"), Shijing Cartea de cântece și imnuri M , S Vezi: Ivanov VG Istoria eticii lumii antice L , S , Filosofia antică chineză M , T S Ibid S care transmite direct opiniile lui Confucius, este vorba despre ce este benefic și ce este dăunător Astfel, "trei feluri de bucurii sunt benefice": atunci când te bucuri pentru că "acționezi în conformitate cu ritualul și muzica"; "Vorbiți despre faptele bune ale oamenilor"; "întri în prietenie cu oameni înțelepți" Dar bucuria poate aduce și rău: atunci când experimentezi bucurie din "comfața cu risipă", "lenevie", "ospăț" Diferite tipuri de prietenie pot aduce beneficii sau dăuna Confucius numește cinci "calități frumoase": "Un soț nobil în bunătate nu risipitor; forțarea să muncească, nu provoacă furie; în dorinţe nu este lacom; în grandoare nu este mândru; provocând respect, nu crud" În învățăturile lui Confucius, conceptul de "jen" joacă un rol important, care este interpretat în traducere ca "umanitate", "filantropie", "umanitate", "milă", "binefacere", "compasiune" Fie așa oricum ar fi, este evident că ceea ce se înțelege este o calitate valorică care nu și-a pierdut semnificația în ultimele două milenii și jumătate Ca răspuns la întrebarea unui elev despre "jen", profesorul a spus: "Nu face oamenilor ceea ce nu vrei pentru tine, iar apoi în stat și în familie nu vei simți dușmănie" Această "regula de aur" "A moralității este cu adevărat universală în natură Nu întâmplător este definită în mod spontan atât de Confucius, cât și în Mahabharata , și în Noul Testament , găsind o formulare filozofică precisă în imperativul categoric al lui Kant "Ren" este asociat și cu valorile estetice Potrivit lui Confucius, "unde domnește filantropia, e frumos" Un om nobil, ghidat de principiul "jen", "ajută oamenii să facă fapte frumoase " "Dacă o persoană nu are filantropie, atunci ce fel despre muzica putem vorbi? Înflorirea "ritualului și muzicii" asociate cu "jen", potrivit lui Confucius, stă la baza normelor legale și a comportamentului poporului Dar estetica nu este conectată automat cu etica "Omul de jos", deși a citit trei sute de poezii "Shi jing", nu poate nici să guverneze statul, nici să fie independent Filozofia antică chineză T S Vezi ibid Ibid S Vezi: Semenenko I I Aforismele lui Confucius M , S - Filosofia antică chineză T S ; vezi ibid S "Nu face altora ceea ce este neplăcut pentru tine însuți" (Radhakrishnan S Indian Philosophy T S ) "Și așa în toate, așa cum vreți să vă facă oamenii, așa faceți-le" (Evanghelia după Matei, : ) Filozofia antică chineză T S Ibid S Ibid S Vezi ibid S ny, prezentându-l "La ce folosește atât de mult să citești?" Cuvintele "apreciază", "apreciază" etc , au fost folosite în aceste texte antice în sens obișnuit, și nu ca categorii filosofice Cu toate acestea, însăși întrebarea ce fel de bucurie sau prietenie aduce beneficii sau dăunează este, fără îndoială, axiologică, la fel ca și problema pusă de Confucius: "Când oamenii urăsc pe cineva, trebuie să aflăm cu siguranță de ce Când oamenii iubesc pe cineva, trebuie să aflăm de ce " Unul dintre cei mai apropiați și respectați studenți ai lui Confucius, Yu-tzu, a spus într-o conversație cu Maestrul: "Folosirea unui ritual este valoroasă deoarece aduce oamenii la acord " Această afirmație se manifestă și o abordare axiologică, dar nu pentru că este folosit cuvântul echivalent cu "valori", ci pentru că se exprimă dorința de a înțelege determinarea atitudinii valorice prin ritual, indiferent de indiferent dacă îi împărtășești înțelegerea confuciană sau nu ("Calea vechilor conducători era frumoasă și fapte mărunte pe care le înfăptuiau în conformitate cu ritualul") În această înțelegere, abordarea axiologică este cuprinsă într-o altă învățătură cea mai influentă a filosofiei antice chineze - Taoismul, exprimat clasic în uimitoarea lucrare a înțelepciunii laconice și aforistice "Tao Te Ching" ("Cartea Căii și Grației"), atribuită unui contemporan al lui Confucius Lao Tzu La începutul § citim: "Tao dă naștere [lucruri], de hrănește [le] Lucrurile se oficializează, se completează formulare Prin urmare, nu există nimic care să nu onoreze Tao și să nu aprecieze Te Tao este venerat, depreciat, pentru că ei nu dau ordine, ci urmează naturalețea" Tao este originea și baza invizibilă a lucrurilor și fenomenelor Te este de obicei înțeles ca "moralitate", "moralitate", "bun", dar în Lao Tzu acest de, potrivit cercetătorilor, înseamnă atributele lucrurilor, proprietățile lor permanente "Cel mai profund de" este forța prin care lucrurile sunt formate, îmbunătățite, dezvoltate și conservate În același timp, de în învățătura sociologică a lui Lao Tzu înseamnă "normă etică" Mai mult, acest sens valoric-etic al lui "decurge logic din primul", adică sensul filosofic general diverse fenomene și obiecte (§ , § , § , § , § ) Filozofia antică chineză T S Ibid S Ibid S Ibid pp - Vezi: Yang-Hin-shun Filosoful antic chinez Lao Tzu și învățăturile sale M ; L , S Lao Tzu numește cele "trei comori" pe care le prețuiește: " prima este filantropia, a doua este economisirea, iar a treia este că nu îndrăznesc să fiu înaintea altora", pentru "cine este curajos fără filantropie, generos fără cumpătare, fiind în față, respinge pe cei care sunt în spate - el piere Tratatul tratează fenomene și calități atât de valoroase precum virtutea, adevărul, sinceritatea, faima, bogăția, frumusețea, fericirea, viața și contrariile lor "Muzica și mâncarea" (§ ) - simbolizează valorile spirituale și materiale Contribuția unică a Tao Te Ching la filosofia universală a valorii este o înțelegere neobișnuit de dialectică a fenomenelor și conceptelor valorice Înțeleptul antic înțelege perfect mobilitatea contrariilor în acest domeniu, relativitatea și corelarea lor: "Când toată lumea din Imperiul Ceresc învață că frumosul este frumos, apare și urâtul Când toată lumea știe că binele este bine, apare și răul" ; "O nenorocire! Este fundamentul fericirii O fericire! Conține nenorocire Cine le cunoaște limitele? Nu au permanență Dreptatea se transformă din nou în viclenie, binele în rău Dar Lao Tzu nu se oprește la a afirma relativitatea polilor valorici În opinia sa, "omul a fost înșelat de multă vreme Prin urmare, cel perfect înțelept este drept și nu ia nimic altuia El este altruist și nu face rău altora El este sincer și nu face nimic rău Este strălucitor, dar nu vrea să strălucească Autorul Tao Te Chin solicită o anumită orientare valorică bazată pe urmarea Tao-ului, cea mai profundă bază a tuturor lucrurilor El crede că în antichitate Tao era "foarte apreciat în Imperiul Ceresc" și "oamenii nu căutau să dobândească avere", iar "crimele au fost iertate" El este convins că "lucrurile prețioase îl fac pe om să comită crime Prin urmare, un om complet înțelept se străduiește să facă viața bine hrănită, și să nu aibă lucruri frumoase lucruri fără de care poți trăi! Citind Tao Te Ching, ne amintim și de dialectica modernului Filozofia antică chineză T S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Diogenes Laertes Despre viața, învățăturile și spusele unor filosofi celebri M , S porecla lui Lao Tzu - Heraclit, care a înțeles relativitatea caracteristicilor valorice ("Cea mai frumoasă maimuță este dezgustătoare în comparație cu rasa umană", iar pe de altă parte, "cel mai înțelept dintre oameni, în comparație cu Dumnezeu, va părea ca o maimuță în raport cu înțelepciunea, frumusețea și orice altceva" ) - Această relativitate a fost subliniată de vechii filosofi chinezi În Zhuangzi, autorul căruia Zhuang Zhou (aproximativ - î Hr ) a fost adeptul lui Laozi și unul dintre reprezentanții de frunte ai taoismului, a remarcat relativitatea tuturor valorilor, inclusiv a celor estetice, în Imperiul Ceresc: "A cărui cunoaștere a frumusețea în Regatul Mijlociu este adevărată? Un mascul de maimuță care caută o femelă de maimuță; o căprioară care se împerechează cu o căprioară; pești care înoată cu pești? [La urma urmei] Mao Jiang și Ji din Li (numele frumuseților legendare - L S ) sunt considerate [numai] de către o persoană ca frumuseți, iar peștele, văzându-le, intră în adâncuri, pasărea zboară în sus, cerbul fuge fără să se uite înapoi" ; "[Dacă] cântați "Răsărit" și nouă [batoane ale melodiei "Marele] înflorire" pe malul [lacului] Dongting, atunci păsările vor zbura departe de ele, animalele se vor împrăștia, peștii vor intra în adâncimi Numai oamenii, după ce i-au auzit, vor înconjura [cântăreții] și vor începe să se uite la ei Înțelegerea relativității valorilor a făcut, așadar, posibilă descoperirea naturii lor umane, corelarea lor cu o persoană, valoarea lor pentru o persoană Dar filozofii au văzut că în lumea umană însăși, frumosul și urâtul, binele și răul, dreptul și nedreptul, fericirea și nefericirea au granițe șubrede în momente diferite și în mintea diferiților oameni "Dacă obiectele rare nu sunt apreciate, atunci nu vor fi hoți printre oameni", afirmă Tao Te Ching Dar înțeleptul "nu apreciază obiectele greu de obținut" Laozi și susținătorii săi s-au opus înțelegerii confucianiste a unor valori precum ren (filantropia), li (ritual), "dreptatea" b Chuang Tzu pune principalele întrebări axiologice: "Există o fericire mai mare în Imperiul Ceresc? Există vreo modalitate de a salva o viață? Cum să acționezi acum, pe ce să te bazezi? Ce să evitați, unde să zăboviți? Ce să cauți, ce să refuzi? Ce să iubești, ce să urăști? - și se arată ce răspunsuri li se dau: "La urma urmei, în Imperiul Celest cinstesc bogăția, noblețea, longevitatea, vitejia; iubește pacea, Materialiștii Greciei antice M , S Atei, materialişti, dialectica Chinei antice Yang Zhu, Lengzi, Zhuangzi M , S Ibid S Filosofia antică chineză T S - Ibid S în Vezi ibid S (§ ), p (§ , ) feluri de mâncare delicate, haine elegante, chipuri frumoase, sunete melodioase, dar urăsc sărăcia, poziţia joasă, moartea prematură, nesemnificaţia; suferă atunci când nu se pot răsfăța cu nepăsare în liniște, mănâncă mâncare rafinată, se îmbracă în haine elegante, admiră frumusețile, se bucură de muzică Dar înțeleptul taoist consideră că este o prostie să fii trist când pierzi toate astea: "La urma urmei, toate acestea se fac numai pentru trup!" Și pentru "mulțime" Pentru înțelept, fericirea adevărată este "non-acțiune", înțeleasă ca urmare a Tao-ului, ca activitate a minții în cunoașterea naturii, căci "cea mai înaltă plăcere este în păstrarea vieții, dar numai non-acțiunea aduce [ aceasta] mai aproape de realizare" În consecință, atunci când vorbeau despre relativitatea conceptelor valorice, gânditorii antici chinezi nu le considerau echivalente, nu afirmau relativismul fără margini, ei vedeau, așa cum a făcut Lao Tzu, "cât de mare este diferența dintre bine și rău!" e Meritul lor constă în faptul că nu numai că au afirmat relativitatea evidentă a evaluărilor subiective, ci au descoperit ei înșiși relativitatea obiectivă a valorilor, dialectica lor obiectivă, deoarece "transformarea în contrarii este acțiunea Tao" În lumea valorilor, esența poate contrazice fenomenul, fiind - aparență : "Un om de cea mai înaltă virtute este ca un om simplu; cel mare luminat este ca cel disprețuit; virtutea nemărginită este ca viciul ei; răspândirea virtuții este ca și cum ai jefui; adevărul adevărat este ca absența lui" ; "Cuvintele adevărate sunt ca opusul lor" b; "Marea perfecțiune este asemănătoare cu imperfectul Marea directie este similară pe curbură; marele spirit este ca prostia" ; "Cuvintele corecte nu sunt grațioase Cuvintele frumoase nu sunt de încredere Amabilitatea nu este elocventă O persoană elocventă nu poate fi amabilă " De aici și natura paradoxală a relațiilor valorice: "Oamenii disprețuiesc moartea pentru că au o dorință prea puternică de viață Cel care își neglijează viața prin aceasta își prețuiește viața" ; " lucrurile sunt ridicate când sunt coborâte și sunt coborâte când sunt ridicate" Se îndeplinesc dialectica și principiile morale care contrazic "bunul simț" și practica de zi cu zi, dar pe Atei, materialişti, dialectica Chinei antice pp ' - Ibid S Filosofia antică chineză T S Ibid S Ibid Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S oprirea efectivă a escaladării răului și a urii și creșterea valorii și potențialului moral al lumii: "Urii trebuie răspuns cu bine" ; "Celor buni le fac bine, și celor necunoscuți le fac și bine Așa se cultivă virtutea " Abordarea dialectică a permis înțelepților antici să se apropie de înțelegerea specificului valorilor estetice, a caracterului lor contradictoriu și a eficacității În Tao Te Chin sunt destul de mulți filipici împotriva "lucrurilor frumoase" Dar autorul ei nu neagă frumusețea și chiar frumusețea lucrurilor El vrea ca oamenii să aibă "veșminte frumoase" (§ ) Totuși, înțelege că lucrurile frumoase, fiind prețioase, pot induce crima, că cuvintele frumoase pot acoperi răul În filosofia antică chineză s-a realizat contradicția care există între frumos ca fenomen spiritual și acțiunea practic-utilitara a obiectului care are frumusețe În cartea "Mo-tzu" (secolele III-II î Hr , deși părerile mohiștilor expuse în ea au fost formate încă din secolul al V-lea î Hr ), se remarcă faptul că "Xi Shi a fost înecat din cauza frumuseții ei" , referindu-se la executarea unei frumuseți pe care un domnitor a dat-o altuia pentru ca acesta să abandoneze treburile statului, care din această cauză a devenit "donator" învins (versiunea chineză a "calului troian") Și în cartea "Han Fei-tzu" (Han Fei-tzu, aparținând așa-numiților legaliști, "legaliști", a murit în î Hr ) este scris că "admirarea pentru frumusețea lui Mao Jiang și Xi Shi nu va nu-mi da nimic în față" Au fost exprimate diverse opinii despre relația dintre aspectul estetic extern și esența morală internă a unei persoane Dacă confucienii credeau că "frumusețea este ca esența, esența este ca frumusețea" și nobilul trebuie să fie cu siguranță frumos în exterior , atunci taoiștii au subliniat posibilitatea unei contradicții între exterior și interior, frumos și moralitate Astfel, în cartea Zhuang Tzu, Mizerabilul Cocoșat Tuo s-a bucurat de dragoste generală, deoarece era "un om cu abilități holistice, a cărui virtute nu s-a [manifestat] în formă [exterioară]" Iar alți ciudați care au dat dovadă de înțelepciune dau motive să concluzioneze: "Deci avantajele proprietăților te fac să uiți de trup" b În același timp, frumusețea acționează nu numai ca o formă corporală exterioară: "Cerul și pământul au o mare frumusețe, dar sunt tăcute Filozofia antică chineză T S Ibid S Ibid S Ibid T M , S Vezi: Atei, materialişti, dialectica Chinei antice S • Vezi ibid p , După ce a înțeles frumusețea cerului și a pământului, cel înțelept înțelege singurele legi ale întunericului și ale lucrurilor În istoria artei chineze, s-a format o categorie care exprimă cea mai înaltă valoare estetică a unei opere de artă, adică valoarea artistică - "i-ping" "Pin" în chineză este "gen", "grad", "grad", "grad", "categorie" * "I-ping" a apărut în în tratatul de pictură al lui Li Si Zhen ca treapta cea mai înaltă a perfecțiunii estetice a artei Această categorie axiologică în dezvoltarea ulterioară a esteticii și istoriei artei chinezești a fost plină de conținut din ce în ce mai mult filozofic legat de viziunea lumii taoiste și budiste, precum și de o înțelegere profundă și subtilă a artei în sine * Antichitate "Omul este măsura tuturor lucrurilor" Frumusețe și beneficii În gândirea filozofică a Greciei antice se găsește aceeași regularitate pe care am văzut-o în filosofia altor civilizații antice: sincretismul conștiinței, natura sa valorică inițială În acest flux de valori, ceea ce a fost fuzionat inițial a fost ceea ce a fost definit ulterior drept "Adevăr", "Bine", "Frumusețe", "Beneficiu" Procesul de dezvoltare a filozofiei în acest sens a constat în diferențierea tot mai mare a diferitelor tipuri de orientare valoric, ceea ce a condus în cele din urmă la o nouă sinteză - formarea conceptelor și categoriilor care îmbrățișează viziunea asupra lumii valorice în ansamblu, dar ținând cont de diferențierea identificată Potrivit lui A F Losev, "esteticul, eticul și dezvoltarea mentală în ansamblu nu diferă între pitagoreici" , frumosul este încă combinat cu utilul Același lucru este valabil în mare măsură pentru toți presocraticii La Socrate, Platon, Aristotel, "cristalizarea" conștiinței valorice a fost deja realizată Ei caută în mod activ trăsături specifice ale conceptelor epistemologice, etice și estetice, dar pentru ei legătura lor originală cu valorile este incontestabilă Socrate, care caracterizează frumosul, își arată legătura cu utilul, înțelegându-l totuși pe acesta din urmă nu într-un mod utilitar, ci ca o oportunitate rezonabilă Platon, care a pus pentru prima dată în filosofie problema esenței frumuseții, în contrast cu manifestările sale (timpul Atei, materialişti, dialectica Chinei antice S Vezi: Un cuvânt despre pictura dintr-o grădină cu semințe de muștar M , S * Vezi: Zavadskaya E V Categoria celei mai înalte valori estetice (i-ping) în axiologia tradițională chineză // Valori estetice în sistemul de cultură M , S - Losev A F Istoria esteticii antice (clasici timpurii) M , S întrebări: "Ce este frumos?" și "Ce este frumos?"), nu separă frumosul de bine, bun, adevărat Aristotel urmează această tradiție, deși într-o măsură mai mare decât predecesorii săi, el explorează trăsăturile specifice ale acestora Caracterul valoric al viziunii antice asupra lumii și al viziunii asupra lumii s-a manifestat într-o astfel de categorie care a combinat organic frumosul și binele - kalokagatiya (de la %aX £ - frumos și &va £ - bun, bun, bun) ' Filosofia greacă antică este neobișnuit de axiologică Ca să nu mai vorbim de mitologia care l-a alimentat, care exprima conceptul valoric al lumii, filosofia "cosmologică" a lui Pitagora și Heraclit a fost pătrunsă de principiul valorii Amintiți-vă că până și cuvântul "cosmos" în greacă veche însemna nu numai pace, ordine, ci și decorare Filosofia ulterioară a fost "antropologică" și, ca atare, nu a putut decât să ridice problema principiilor și criteriilor atitudinilor evaluative față de univers, a diferitelor tipuri de concepte valorice, a coordonării și subordonării acestora În același timp, principala problemă a fost atitudinea omului față de lume și a lumii față de om Formula clasică a axiologiei antice este poziția: "Omul este măsura tuturor lucrurilor" - cea mai clară expresie a umanismului antic Acest aforism este de obicei asociat cu numele lui Protagoras din Abder Cu toate acestea, filozoful - fondatorul școlii de sofiști, acest aforism este dat într-o interpretare specială Potrivit lui Sextus Empiricus, "la începutul "Discursurilor sale subversive", el a proclamat: "Omul este măsura tuturor lucrurilor care există, că ele există, inexistente, că nu există" În traducere a lui M L Gasparov, formula fundamentală a lui Protagoras apare sub următoarea formă: "Omul este măsura tuturor lucrurilor - existența existentului și inexistența inexistentului" Autorii antici și cercetătorii moderni subliniază subiectivismul și relativismul afirmației lui Protagoras, conform cărora o persoană acționează ca o măsură a însăși existența sau inexistența lucrurilor Mai mult, atât Platon, cât și Aristotel notează că vorbim despre subiectivism și relativism, atât în sens epistemologic, cât și în sens etic și estetic În "Metafizică" citim: " el susținea că omul este măsura tuturor lucrurilor, având în vedere doar următoarele: ce Vezi: Losev A Kalokagatiya clasică și tipurile sale // Probleme de estetică Emisiune M , , precum și în lucrările lui A F Losev "Istoria esteticii antice" (Sofiști, Socrate, Platon M , S - ; Aristotel și clasicii târzii M " S - ) Sextus Empiric Cit : V t M , T S Diogenes Laertes Despre viața, învățăturile și spusele unor filosofi celebri M , S toată lumea crede că este adevărat Dar dacă este așa, atunci se dovedește că același lucru există și nu există, că este și rău și bine, că și alte afirmații care se opun unele altora sunt adevărate, pentru că deseori un lucru i se pare frumos, iar opus altora și ceva ce pare tuturor este măsura" * Este dificil să judeci pe deplin opiniile lui Protagoras, pentru că nu este în niciun caz exclus ca criticii săi să nu fi fost imparțiali Dar chiar dacă una dintre figurile principale ale "Iluminismului grecesc" (după A F Losev), apropiată de Pericle și Euripide, "a mers prea departe" în interpretarea formulei "omul este măsura tuturor lucrurilor", interpretând-o subiectiv și relativistic, apoi chiar în sine, promovarea acestei formule a avut o importanță nu mică pentru instaurarea umanismului antic, pentru înțelegerea valoric umanist a lumii Acest lucru este dovedit de rezonanța uriașă a formulei Protagoras Cu toate acestea, aparent, originile primei părți a acesteia sunt mai vechi Pe de altă parte, cu mâna ușoară a lui Protagoras, poziția despre om ca măsură a tuturor lucrurilor a intrat în uz filozofic și a primit o serie de alte interpretări semnificative În fragmentele lui Heraclit care au ajuns până la noi, se poate găsi o anticipare a formulei despre om ca măsură a tuturor lucrurilor în termeni de valoare Platon, în Hippias cel Mare, citează următoarea afirmație din Heraclit, pe care am citat-o deja într-o altă legătură: "Dintre maimuțe, cea mai frumoasă este urâtă în comparație cu rasa umană" Aici omul este văzut ca măsura frumuseții Adevărat, Platon citează mai jos următoarele cuvinte ale înțeleptului din Efes: "Cel mai înțelept dintre oameni, în comparație cu Dumnezeu, va părea ca o maimuță, atât în înțelepciune, cât și în frumusețe și în orice altceva" Următorul fragment este de asemenea, în concordanță cu aceste cuvinte: "Totul este frumos la Dumnezeu și bun și corect, în timp ce oamenii consideră un lucru nedrept, celălalt drept" Astfel, în scara ierarhică a calităților valorice, inclusiv frumusețea, "rasa umană" se află pe penultimul pas Deasupra lui este numai Dumnezeu Dar acesta este un Dumnezeu special, Heraclit, care nu creează cosmosul, ci este generat de legea luptei universale și fiind legea lui universală Acest zeu heraclitean, reprezentând, asemenea "zeilor plastici ai artei grecești" (K Marx) , idealul omului și al frumuseții sale, se opune relativității opiniilor umane, reținând acel relativism Aristotel Soia : V t M , T S Platon Soia : V t M , T S Materialiștii Greciei antice S Marx K , Engels F Soya T S și subiectivismul, care a ieșit apoi la lumină la Protagoras Aceleași puncte de vedere valorice ale lui Heraclit, așa cum s-a menționat mai sus, sunt pline de semnificație dialectică, având în vedere unitatea contrariilor relativului și absolutului în valori și evaluări Este de remarcat faptul că formula despre om ca măsură de valoare a lumii nu a avut doar o interpretare sofistică Celebrul compatriote Protagoras și mai tânărul său contemporan Democrit au proclamat: " un om înțelept este măsura a tot ceea ce există" * Poziția marelui atomist despre om ca măsură a tuturor este lipsită de subiectivism, deoarece, în opinia sa, "înțeleptul" acționează ca un criteriu obiectiv pentru orice apreciere, inclusiv estetică, fiind el însuși cel mai frumos fenomen, de altfel , ca lumea însăși, constând din atomi Următorul aforism al lui Democrit este, de asemenea, indicativ: "Frumusețea corporală a unei persoane este ceva bestial, dacă mintea nu este ascunsă sub ea" Înțelegerea de către Democrit a criteriului valorii, inclusiv a frumuseții, poate, în opinia noastră, fi considerat antropologic Acest antropologism s-a opus subiectivismului Nu fiecare persoană este măsura sa a tot ceea ce există: "Numai cei buni din fire cunosc frumosul și se străduiesc pentru el" Bun din fire - acesta este "înțeleptul" Interpretarea lui Protagor despre om ca măsură a tuturor lucrurilor a fost opusă nu numai de Democrit, ci și de Socrate Spre deosebire de antropologismul lui Democrit, pentru Socrate, raționalitatea atât a omului, cât și a întregii lumi este de origine divină și este o dovadă a ordinii divine mondiale, din care frumusețea este și o latură Prin urmare, Socrate, înțelegând esența frumosului, face trecerea de la uman la divin Când această tranziție este finalizată, atunci formula "omul este măsura tuturor lucrurilor" nu este necesară în niciuna dintre interpretările ei Iar Platon, un discipol al lui Socrate, proclamă în Legile sale: "Să avem pe Dumnezeu ca măsură a tuturor lucrurilor, cu mult mai mult decât orice om, contrar afirmației unora " Astfel, a avut loc un fel de negație a negației : Platon se întoarce la Dumnezeu, dar acesta nu mai este Zeul Heraclitean, ci cel platonic Mai mult, omul este "un fel de jucărie fictivă a lui Dumnezeu", iar "oamenii sunt în cea mai mare parte păpuși și doar puțin implicați în adevăr " Materialiștii Greciei antice S Ibid S Ibid S Platon Soia : În t M " V Partea S Ibid S Totuşi, această "sinteză" - rezultatul "negaţiei negaţiei" - a fost, la rândul ei, supusă negaţiei de către Aristotel Criticându-l pe Protagoras pentru relativism, autoarea "Metafizicii" nu respinge formula "omul este măsura tuturor lucrurilor", oferindu-i propria interpretare Dacă ceva pare dulce unei persoane și opusul alteia, atunci acest lucru indică faptul că unul dintre ei a distrus sau a deteriorat "organul sentimentului" "Și dacă este așa", argumentează Aristotel, "atunci unii ar trebui considerați o măsură, alții nu Și spun același lucru despre bine și rău, frumos și urât și despre orice altceva de acest fel " \ Deci, după Aristotel, nu fiecare persoană, ci doar una normală, este o măsură Aceasta înseamnă nu numai normalitate fiziologică, ci și normalitate morală: "O persoană respectabilă judecă corect în fiecare caz individual și în fiecare caz individual [bine], adevăratul [bine] îi apare Faptul este că fiecare depozit are propriile [idei] despre frumusețe și plăcere și nimic, probabil, nu distinge pe respectabil mai mult decât faptul că, în toate cazurile particulare, el vede adevărul (talethes) ca și cum ar fi regula și măsura lor ( kanon kai metron)" O persoană normală, după Aristotel, este atât o măsură subiectivă, cât și o măsură obiectivă a valorii cognitive, morale și estetice Prin urmare, aceste valori însele sunt obiective, deși sunt relative în această obiectivitate Prin urmare, în filosofia antică se formează diverse concepte teoretice valorice Gânditorii greci antici au mers și au ajuns la înțelegerea că există un singur principiu valoric, care se diferențiază într-un fel sau altul în bun, frumos, adevărat, dar în cele din urmă unește toate aceste concepte "Binele" lui Platon este un astfel de principiu În Philebus, Socrate al lui Platon spune: " dacă nu suntem în stare să prindem binele cu o singură idee, atunci îl vom prinde cu trei - frumusețea, proporția și adevărul; punându-le laolaltă, parcă, spunem că aceasta este cauza reală a ceea ce este conținut în amestec și, datorită bunătății sale, amestecul însuși devine bun În acest dialog, Platon dă una dintre primele clasificări axiologice - o ierarhie a elementelor care alcătuiesc binele, încercând să definească "binele cel mai înalt" - "ce este mai prețios între oameni și zei" "Frumos, perfect, auto- suficient" ocupă locul doi după tot ce ține de "To Aristotel Cit : În volume T S Ibid M , T S Platon Cit : V t M , T Partea S Ibid S măsură, moderație și actualitate", și tot ceea ce "așa aparține eternității" Pe locul al treilea - "minte și înțelegere" Locul al patrulea este ocupat de proprietățile "sufletului însuși": cunoaștere, artă, "opinii corecte" Pe al cincilea - plăcerile "fără mâhnire" și "pure" ale sufletului însuși, care însoțesc cunoștințele și senzațiile Pe al șaselea - "sistemul cântecului" \ În "Sărbătoarea" Platon își expune ierarhia în sfera frumuseții, care pentru el este inseparabilă de bunătate: un trup frumos - "toate trupurile frumoase" - frumusețea sufletului - frumusețea moravurilor și obiceiuri - frumusețea științelor - "frumos în natură", adică ideea eternă, neschimbătoare, irelevantă a frumuseții, "cea mai frumoasă" În Statul, Platon definește ideea de bine, care este cel mai apreciată: "Considerați că lucrurile cognoscibile pot fi cunoscute numai datorită binelui; le dă atât fiinţă, cât şi existenţă, deşi binele însuşi nu este existenţă, este dincolo de existenţă, depăşindu-l în demnitate şi putere Aceasta este, fără îndoială, o înțelegere obiectiv-idealistă a relației valorice Platon dezvăluie momentele esențiale ale atitudinii valorice a lumii, diversitatea și unitatea ei, dialectica individului și generalului, esența și fenomenele, materialul și idealul, mișcarea către ideal Ideea de frumos și bine este un ideal estetic și moral Aristotel își exprimă dezacordul cu Platon în ceea ce privește esența și ființa binelui: " ceea ce nu este inerent în a fi bun nu este bun Prin urmare, este necesar ca binele și a fi bun, frumos și a fi frumos să fie identice " Autorul Metafizicii adoptă o poziție mai realistă și dialectică (în sensul modern) cu privire la această problemă decât profesorul său, crezând că esența binelui și a frumuseții nu poate fi în afara aparențelor lor, așa cum nu poate fi Socrate fără ființa lui Socrate În același timp, Stagirite se opune hotărât identificării subiectiviste a ceea ce "pare frumos" și a ceea ce "este de fapt frumos", împotriva ideii sofiste, "că ceea ce pare tuturor este o măsură", pentru că, cu o astfel de înțelegere, se dovedește, "că același lucru există și nu există, că este și bun și rău" Considerând esența fenomenelor ca formă și scop, Aristotel, ca și Socrate, leagă frumusețea cu oportunitatea Motivul țintă - "de dragul a ce" - se manifestă atât în operele de artă, cât și în operele naturii, "și în ce scop există sau au apărut - se referă la domeniul Platon Visul: În vol T Partea S Vezi ibid M , T S - Ibid T Partea S Aristotel Visul: În vol T S Ibid p , frumoasa" * "În raport cu frumosul și nefrumosul, acțiunile diferă nu atât prin ele însele, cât prin care este scopul lor ultim și pentru ce sunt realizate" , a scris el în Politika În toate acestea, se vede un teleologism idealist, dar nici el nu este neîntemeiat Relația de valori este de natură teleologică, căci orice valoare este o valoare pentru ceva sau pentru cineva Teleologismul lui Aristotel este idealist pentru că duce atitudinea valorică dincolo de limitele sale, în natura însăși, unde estetica este, în cuvintele lui Kant, "expediency fără scop" Dar filosoful antic a făcut și o adevărată descoperire a oportunității în raportul valoric al omului cu lumea Activitatea educațională a societății ar trebui să aibă în vedere obiective precum bucuria de lume, bucuria de petrecere a timpului liber, astfel încât cetățenii să aibă posibilitatea "de a face tot ce este necesar și util, și chiar mai mult - frumos" Aristotel, la fel ca Platon, dezvoltă conceptul de "bine", care include diverse beneficii, inclusiv cele estetice și morale "Binele cel mai înalt este scopul perfect, iar scopul perfect în sine nu este, aparent, nimic altceva decât fericire Dar fericirea este alcătuită din multe feluri de bine", citim în Marea Etică Prin bine, el definește frumosul în Retorica sa: "Frumosul este ceea ce, fiind de dorit pentru el însuși, merită mai multă laudă, sau care, fiind bun, este plăcut pentru că este bun" Oricum, Aristotel nu dizolvă frumosul în bine, nu îl identifică cu binele moral, ci caută să-i identifice trăsăturile specifice În Metafizică, el notează că "binele și frumosul nu sunt același lucru (primul este întotdeauna în faptă, frumosul este în imobil)", deoarece "cele mai importante tipuri de frumusețe sunt coerența, proporția și certitudinea" b În "Retorică" frumosul se opune utilului, întrucât "utilul este bun pentru [persoana] însuși, iar frumosul este binele irelevant" Potrivit lui A F Losev, Aristotel a realizat o delimitare completă și definitivă a frumosului și a binelui, "mai mult, o astfel de delimitare, crescând treptat și încet la Aristotel, pentru prima dată, cu Aristotel își primește forma finală " Aristotel Despre părți ale animalelor M , S - , Aristotel Visul: În vol T S Ibid S Ibid S Retorică antică M , S • Aristotel Cit : În vol T S , Retorică antică S Losev A F Istoria esteticii antice Aristotel și clasicul târziu M , S treizeci Fondatorul logicii formale oferă o clasificare detaliată a bunurilor și bunurilor și, în același timp, operează în mod conștient cu conceptul de "valoare" și "prețuit", "valoros" (timion, timios, timiotes) asociat acestuia În Marea Etică se dă următoarea "împărțire": "Din bunuri, unele aparțin celor prețuite (timia), altele lucrurilor lăudate (epaineta), iar altele posibilităților (dynameis) Eu numesc prețuit binele divin, cel mai bun, de exemplu, sufletul, mintea, ceea ce este inițial, primul principiu și altele asemenea Mai mult decât atât, prețuit este cel onorat și tocmai acest gen de lucruri îl onorează toată lumea Virtutea este, de asemenea, o valoare, deoarece face o persoană demnă (spoydaios); el atinge atunci frumusețea inerentă a virtuții"; "bine lăudat" - acestea sunt aceleași virtuți, ale căror acțiuni "provoacă laudă"; "bunurile-oportunități sunt puterea, bogăția, puterea, frumusețea" Acestea din urmă, așa cum am spune acum, sunt neutre din punct de vedere axiologic, deoarece "o persoană virtuoasă le va putea folosi spre bine, o persoană rea pentru rău, motiv pentru care astfel de beneficiile se numesc oportunități" Există și un al patrulea fel de bine: "ceva care păstrează sau creează un alt bun" , precum, de exemplu, gimnastica care păstrează sănătatea Frumusețea, după cum vedem, este dublă Se referă la "binele valoros", fiind asociat cu valoarea virtuții Dar este și o "ocazie bună", indiferentă din punct de vedere etic În acest caz, aparent, este vorba despre frumusețea exterioară Aristotel notează alte "împărțiri ale binelui" bazate pe alte principii logice ale diviziunii Astfel, "binele poate fi scopul și poate să nu fie scopul" Gânditorul antic anticipează împărțirea valorilor în final și instrumental De asemenea, anticipează împărțirea lor în material și spiritual: "Binele poate fi în suflet - așa sunt virtuțile, sau în trup - așa sunt sănătatea, frumusețea sau în afara ambelor - așa sunt bogăția, puterea, cinstea și altele asemenea " Binele care este în suflet este "cel mai înalt" Include trei manifestări: "rezonabilitate, virtute și plăcere" Cu această clasificare, frumusețea acționează ca un bine corporal În "Fizică" Aristotel dezvoltă o clasificare ușor diferită, de fapt, tot axiologică, împărțind "proprietățile corpului sau sufletului" în "merite" și "dezavantaje" În același timp, "demnitatea este o anumită perfecțiune" și "totul Ibid S Ibid pp - Ibid S Ibid p , virtuțile constau într-o anumită relație cu ceva Gânditorul enumeră sănătatea, puterea și frumusețea printre virtuți și neajunsuri, care predispun "[obiectul] care le posedă la acel bine sau rău care îi este caracteristic " Marea Etică" a fost numită "bunuri-oportunități" Aristotel folosește și conceptele de "valoros", "apreciat" într-un context diferit atât în "Marea Etică", cât și în "Etica Nicomahei", dar în cea mai mare parte în conformitate cu împărțirea bunurilor în "prețuite" și " lăudat" Există o distincţie între "valoros" "pentru proprietate" şi "pentru cauza pentru care cheltuiţi" Primul acționează ca valoros în sens monetar și economic: " pentru proprietate, cel mai valoros lucru este să coste cât mai mult posibil, ca aurul, de exemplu" și [cel mai valoros] pentru afacerea care a fost cheltuită pe (în acest caz, ne referim la procesiuni festive, spectacole de teatru, sărbători solemne - L S ), - măreție și frumusețe " Aristotel pune una dintre cele mai importante probleme pentru axiologie: relația dintre diversele aprecieri subiective și valoarea obiectivă El afirmă diferența dintre relațiile valorice în funcție de vârsta și calitățile etice ale oamenilor: " este destul de rezonabil ca diferite lucruri să par valoroase copiilor și soților, rele și amabile" Totuși, "ceea ce este valoros și plăcut [în sensul propriu al cuvântului] este ceea ce este spre bine" care acționează conform virtuții Adică "respectabil", "virtute și o persoană virtuoasă ca atare" , este o măsură a adevăratei valori Problema criteriului judecăților de valoare a ocupat mințile filosofilor antici și a fost rezolvată în funcție de sistemul de viziune asupra lumii la care au aderat Pe lângă afirmarea obiectivității valorilor, obiectivitatea, justificată de diverse principii metodologice (Pitagoreeni, Heraclit, Democrit, Socrate, Platon, Aristotel), au existat în antichitate concepte care insistau asupra subiectivității și relativității complete a judecăților evaluative, inclusiv cele estetice Pe lângă sofiști, astfel de opinii au fost dezvoltate de sceptici de la Pyrrho la Sextus Empiricus Poziția cinicilor era ciudată Spre deosebire de cinicii moderni, care batjocoresc valorile umane universale, filozofii cinici antici au negat nu valorile în general, ci venerația lor general acceptată, bazată pe principii false Aristotel Cit : În vol T S - Vezi ibid T S , , Ibid S Ibid p , Antisthenes din Atena (c - î Hr ), fondatorul școlii cinice, credea că "în viața publică, înțeleptul este ghidat nu de legile general acceptate, ci de legile virtuții" "Legile general acceptate" duc la faptul că există o substituire a valorilor, de exemplu, un ignorant este numit comandant Prin urmare, Antistene i-a sfătuit pe atenieni să adopte un decret: "Considerați măgarii ca pe cai" După cum mărturisește Diogenes Laertes, "după el, statele pier atunci când nu mai pot deosebi oamenii buni de cei răi" Antisthenes nu are îndoieli cu privire la adevăratele valori și, prin urmare, sfătuiește: "Prețuiește o persoană dreaptă mai mult decât pe a ta" Pentru el, "binele este frumos, răul este urât", deși frumusețea exterioară poate fi caracteristică unui idol fără suflet și sensul său este contradictoriu: întrebat cu ce femeie este mai bine să se căsătorească, el a răspuns: "Una frumoasă va fi o proprietate comună , una urâtă va fi pedeapsa ta" La sfârșitul antichității, în epoca elenismului, interesul pentru individualitatea și subiectivitatea umană s-a intensificat, dar acest interes a trezit nu doar o interpretare subiectivistă și relativistă a valorilor, ca la sceptici, ci și o opoziție activă față de acest subiectivism și relativism În acest sens, părerile axiologice ale stoicilor sunt orientative Mai mult, axiologic în sens literal, deoarece cuvântul "valoare" aici este numit direct cuvântul grecesc antic ahia Diogenes Laertes își expune doctrina valorii astfel: " dintre obiectele indiferente, unele sunt preferate, altele sunt evitate De preferat sunt cele care au valoare, evitate sunt cele care nu au valoare Iar valoarea, potrivit acestora, este, în primul rând, promovarea unei vieți coerente, inerente oricărui bine; în al doilea rând, o mediere sau un beneficiu, contribuind la o viață în armonie cu natura - un astfel de beneficiu, contribuind la o viață în armonie cu natura, aduce bogăție și sănătate; în al treilea rând, prețul de schimb al mărfurilor, stabilit de un evaluator cu experiență Și mai departe: " de preferat este ceea ce are valoare: de exemplu, proprietăți spirituale precum talentul, arta, îmbunătățirea și altele asemenea, sau proprietățile corporale precum viața, sănătatea, puterea, bunăstarea, impecabilitatea, frumusețea , și multe alte lucruri, sau circumstanțe exterioare precum bogăția, faima, noblețea și așa mai departe Vezi: Diogenes Laertes Despre viața, învățăturile și spusele unor filosofi celebri pp - Ibid pp - L N Stolovici alte proprietăți, cum ar fi moartea, boala, mutilarea, deformarea și anumite circumstanțe externe (sărăcia, infamia etc ) După cum putem vedea, stoicii aveau definiții destul de detaliate ale conceptului de "valoare", parțial reînviat, parțial redescoperit de axiologia secolelor XIX-XX, o clasificare a valorilor împărțindu-le în "proprietăți spirituale", "fizice" proprietăți" și "circumstanțe externe", o înțelegere a valorilor de polaritate și a contrariilor acestora ("evitabile") Frumusețea a fost inclusă de ei în "proprietățile corporale", arta - în "spirituale" Cu toate acestea, frumosul este atât un aspect al binelui ("Orice bine este favorabil, obligatoriu, profitabil, convenabil, lăudabil, frumos, util, preferabil, just"), cât și "binele perfect" însuși ("Binele perfect pe care îl numesc frumos" , pentru că are prin natură toate dimensiunile necesare, sau proporție perfectă) "Frumosul are patru feluri: este drept, curajos, ordonat și rezonabil, pentru că acestea sunt proprietățile care sunt inerente faptelor frumoase " Frumos - "ceea ce este bine creat pentru munca sa", "ceea ce dă unei persoane o frumusețe deosebită" Frumosul se opune urâtului, care este "nedrept, laș, dezordonat și nerezonabil" Așadar, frumosul, după învățăturile stoicilor, se referă la bine, al cărui opus este răul Frumusețea, ca și viața, sănătatea, plăcerea, puterea, bogăția, faima, noblețea - "nici una, nici alta", adică nici bine, nici rău, "nu aduce niciun beneficiu sau rău", "indiferent" \ Acest "indiferent" "pentru că este de preferat este valoarea În consecință, binele, inclusiv frumosul, are obiectivitate ("Binele în general este ceva care este benefic" ) Valoarea căreia îi aparțin frumusețea și arta este cea preferată de oameni, deși din motive obiective Stoicii fac o distincție între subiectiv și obiectiv, dar sfera de preferință subiectivă pe care o adoptă - valoarea - nu este subiectivistă, așa cum este cazul sofiștilor și scepticilor Dacă estetica elenistică timpurie a opus subiectul realității obiective, atunci filozofii antici de mai târziu, de la Panetius la Cicero, conform lui A F Losev, "încearcă să transfere naturii și lumii deja un întreg set de abilități interne ale subiectului uman" Astfel, pentru Cicero ( - î Hr ) ca "adevărat roman", întregul cosmos este "nimic decât universalul" Diogenes Laertes Despre viața, învățăturile și spusele unor filosofi celebri S Ibid S Losev A F Istoria esteticii antice Elenismul timpuriu M , S stat" și "categorii precum legea, guvernarea, guvernanții, cetățeanul, cetățenia, îndeplinirea îndatoririlor publice, instanța sau judecătorul - toate acestea sunt categorii pentru Cicero care sunt în egală măsură legale, cosmologice și estetice" \ "Frumusețea pentru el este aceasta este, în primul rând, ceva demn de cinste sau de mare onoare (honestum), care lovește și surprinde o persoană prin caracterul său sublim și mereu bine intenționat Prin urmare, pentru Cicero, conceptul străvechi de ka-locagatia, care îmbină frumosul și moralul , este deosebit de semnificativ Cicero a exprimat în formă filozofică și teoretică, acele relații de valoare reală care s-au dezvoltat în istoria statului roman Filosofia antică în perioada elenismului târziu a ajuns la viziunea globală asupra lumii prin realizarea identității universale a subiectului și obiectului Filon din Alexandria ( sau î Hr - sau d Hr ) a jucat un rol important în acest sens, unind filosofia greacă cu monoteismul biblic Dar filosofii antici, care au învățat să "aprecieze foarte mult identitatea subiect-obiect, punând-o deasupra tuturor contrariilor și mai presus de toate separate", după A F Losev, "nu au devenit nici evrei, nici creștini" Rămânând păgâni, ei, în doctrina neoplatonică a Unului, "au reușit în cele din urmă depășirea opoziției subiect-obiect" Potrivit lui Plotin ( / sau / - / ), Unul este Binele și în același timp "principiul frumosului și limita frumuseții", deși "Binele însuși nu are nevoie de frumos, ci nevoile de frumusete Bine" b Am acordat o atenție deosebită perioadei străvechi a filozofiei valorii, deoarece legile originii și dezvoltării sale inițiale sunt clar urmărite aici Gândirea filozofică, indiferent în ce regiune își are originea, cu siguranță acționează ca o relație mondială valoroasă și ca conștiință de sine a acestei relații Așa apar în mod spontan ideile teoretice valorice în gândirea filozofică a celor mai vechi civilizații - India, China, Grecia Pe partea opusă a Pământului, pe continentul american, cu mult înainte Losev A F Istoria esteticii antice Elenismul timpuriu S Losev A F Estetica elenistico-romană a secolelor I-II Și e M , S Vezi: Cicero Despre bătrânețe Despre prietenie Despre responsabilitati M , S - , Articolul lui S L Utchenko "Două scări ale sistemului roman de valori" (Buletinul de istorie antică, Nr ( )) arată în detaliu cum s-au dezvoltat și s-au manifestat sistemele de valori ale societății romane, exprimându-se în formă axiologică "modelul lumii" Losev A F Istoria esteticii antice Elenismul timpuriu S Losev A F Istoria esteticii antice Elenismul târziu M , S așa cum a fost numită americană, a apărut o filozofie în care una dintre problemele centrale era problema "valorii a tot ceea ce există" \ Filosofia antică a valorii dezvăluie fundamentele universale ale atitudinii valorice și arată mișcarea naturală a gândirii filosofice în procesul de înţelegere a acestei atitudini Filosofia antichității apare ca un fel de model pentru întreaga dezvoltare ulterioară a axiologiei, inclusiv cea estetică: de la o viziune valorică sincretică, nearticulată, până la conștientizarea aspectelor - etice, estetice, cognitive, utilitarist-practice - ale orientării valorice a oameni și de la o relație de valori înțeleasă diferențial sub forma bunătate, frumusețe, utilitate, adevăr până la conceptele generale sintetice de "bine" și "valoare" Filosofia lumii antice a "pierdut" diverse interpretări ale categoriilor de valori, a căror nevoie a fost cauzată de începutul diferențierii sociale a societății Pe materialul stadiului inițial al filozofiei valorii reiese clar dialectica universalului și socialului (istoric, social-clasic, etno-național) Evul Mediu Dumnezeu - Bine - Frumusețe Epoca care a luat contur în antichitatea târzie și a înlocuit-o a fost o schimbare radicală în toate relațiile sociale materiale și spirituale - economice, sociale, politice, morale, religioase, estetice și artistice Nu întâmplător a însemnat o reevaluare a tuturor valorilor anterioare Acest lucru a fost exprimat direct printr-o schimbare radicală a opiniilor religioase În Europa și în regiunile legate de acesta, creștinismul ia naștere și se răspândește, eliminând politeismul antic, completând Vechiul Testament cu Noul, care i se opune în sens moral și valoric Islamul apare în Orientul Mijlociu câteva secole mai târziu Budismul, venit din India, acoperă statele din Asia Centrală și Orientul Îndepărtat Dominanța conștiinței religioase asupra tuturor celorlalte sfere ale sale este exprimată în faptul că Dumnezeu acționează ca "principiul de reglementare al lumii medievale" , ca "scopurile și valorile ultime ale căutării gândirii" Dumnezeu întruchipează cel mai înalt nivel perfecțiunea și bunătatea, el personifică trinitatea Adevărului, Vezi: Leon-Portilla M Philosophy of the Nagua Cercetare sursă M , S , Gurevich A Ya, Categorii de cultură medievală M , S Rintelen F -J Der Wertgedanke in der Europâischen Geistesentwicklung Teii : Altertum und Mittelalter S Bine, frumusețe Aceasta continuă tradiția axiologică a filosofiei antice, care exprima sincretismul inițial al relației cu lumea valorică Cu toate acestea, filosofia celor mai vechi civilizații, într-o anumită măsură, a atras atenția asupra specificului conceptelor care alcătuiesc această triadă și, într-o anumită măsură, le-a "divorțat" una de alta În Evul Mediu, a fost găsită o nouă bază sacră pentru unitatea lor Sacralizarea principiilor valorice, care a început în antichitate, nu trebuie privită doar prin prisma ateismului militant Faptul că și astăzi cuvintele "divin", "minunat" sunt folosite ca sinonime pentru frumos nu înseamnă vitalitatea rămășițelor feudalismului Terminologia religioasă, înrădăcinată în conștiința valorică chiar și a ateilor, mărturisește rădăcinile epistemologice, psihologice și de fapt axiologice ale religiei însăși Nu, nu și nu a fost niciodată Este un fapt medical " Viziunea religioasă asupra lumii este un fel de viziune asupra lumii bazată pe valori, strâns legată de toate celelalte tipuri ale sale Din acest motiv, observațiile și cercetările în acest domeniu pun în lumină trăsăturile importante ale atitudinii valorice în general și manifestări ale acesteia precum valorile morale și estetice Ignorând acest lucru, negarea fără discernământ a valorilor care au fost determinate în sistemul religiei, dar în niciun caz reduse la acesta, a condus la astfel de formulări care pot fi găsite în dicționarele științifice atee, unde, de exemplu, mila este caracterizată ca o virtute , a cărei predicare "Creștinismul învață masele muncitoare să ierte și să iubească dușmanii tăi de clasă" \ Totuși, acest lucru ridică o altă problemă Avem dreptul de a folosi aparatul categoric al teoriei valorii, axiologiei și, mai presus de toate, însuși conceptul de valoare pentru a descrie și caracteriza filosofia medievală și viziunea asupra lumii în general? "De fapt", scrie S S Averintsev, "însuși cuvântul "axiologie", compus din rădăcini grecești, dar care exprimă gândirea noului timp, amenință deja să denatureze esența viziunii antice asupra lumii Într-un anumit sens, grecii (ca și studenții lor medievali) nu aveau o axiologie Nu a existat exact în același mod în care nu a existat "estetică", și, mai mult, din aceleași motive esențiale "Bine" nu este "valoare", "perfecțiunea" nu este "valoare": aici este aceeași diferență ca între un "lucru" egal cu el însuși și o contemplare viitoare Scurt dicționar științific-ateu M , S "subiect" Doar tehnologia, știința, filosofia și practica socială din epoca capitalismului au înlocuit "lucru" cu "obiect" "Perfecțiunea" este plinătatea ființei pe care un lucru o poartă în sine "Valoarea" stă sub privirea evaluatoare a subiectului "Perfecțiunea" este ontologică, "valoarea" este mai degrabă epistemologică, deoarece este corelată cu subiectul" Acest avertisment metodologic al unui cunoscător remarcabil al culturii antice și medievale nu poate fi ignorat Nu există nicio îndoială că principiul istoricismului este de nezdruncinat, iar conceptele care s-au dezvoltat în vremuri ulterioare nu pot fi aruncate necondiționat înapoi în trecut Dar conceptele moderne au preistoria lor La urma urmei, S S Averintsev însuși notează că grecii și studenții lor medievali nu aveau o axiologie "într-un anumit sens" Deci, într-un anumit sens, a fost, ca și estetica Acest lucru a permis unui număr de experți de seamă din domeniul axiologiei, istoriei filosofiei, esteticii și culturii să folosească conceptul de "valoare", explorând punctele de vedere ale gânditorilor medievali Ne-am referit deja la lucrarea fundamentală a lui Fritz-Joachim von Rinthelen, care dezvăluie idei teoretice valorice în dezvoltarea spirituală a antichității și a Evului Mediu european Vladislav Tatarkevich a considerat doctrina lui Augustin despre frumusețea senzuală sub aspectul valoric A Ya Gurevich a arătat că ierarhia simbolurilor medievale "era în același timp o ierarhie a valorilor" A V Mikhailov, considerând gândirea medievală ca fiind "verticală" , adică o astfel de gândire, în care totul primește măsura "sus" și "jos", notează că în ea "lucrurile sunt percepute și înțelese nu atât în contextul lor, ci în acea verticală, care acționează ca generatoare de sens și axiologică" Descriind diferența dintre lumea păgânismului antic și lumea creștină, S S Averintsev folosește conceptul de "valoare supremă", "valoare absolută", "cerc valoric" Adevărat, face o rezervă: "Desigur, sintagma "valoare absolută" este noua noastră expresie europeană; creștinismul timpuriu vorbește o altă limbă Cu toate acestea, el crede că sensul pildelor evanghelice, care aseamănă "împărăția cerurilor" cu o comoară, "este identic tocmai cu conceptul de valoare absolută" Potrivit lui S S Averintsev, "speranța" din textele Bibliei "este capitolul Averintsev S S Poetica literaturii bizantine timpurii M , S Tatarkiewicz W Historia estetyki, I Estetyka sredniowieczna Wroclaw; Warzawa; Cracovia, S Gurevich A Ya Categorii de cultură medievală S Mihailov A V J Huizinga în istoriografia culturii // Huizinga, Toamna Evului Mediu M , S Averintsev S S Poetica literaturii bizantine timpurii S orice mod de relație cu valoarea absolută "În articolul enciclopedic" Toma d'Aquino", S S Averintsev notează pe bună dreptate că ontologia lui Toma d'Aquino," așa cum este în general caracteristică Evului Mediu filozofia, este colorată în valoare: "existentul și binele sunt concepte interschimbabile" (Summa theologiae II q , a )" Numărul de referințe la opinii cu autoritate cu privire la aplicabilitatea conceptelor axiologice pentru a descrie conștiința medievală, inclusiv cea teoretică, ar putea fi înmulțit semnificativ Și asta nu este o coincidență Fără îndoială, atitudinea valorică presupune polarizarea lumii în obiectiv-obiectiv și subiectiv Dar în Evul Mediu această polarizare avusese deja loc Pseudo-Dionisie Areopagitul, unul dintre gânditorii subtili și profundi ai Evului Mediu, care a trăit la sfârșitul secolului al V-lea - începutul secolului al VI-lea (există o versiune conform căreia se ascunde un originar din Georgia, Peter Iver) în spatele acestui nume), îl numește pe frumos "un obiect al iubirii" ("Această binecuvântare este cântată de sfinții teologi ca frumusețe și frumusețe, ca iubire și obiect al iubirii"; frumosul "este limita a tot și obiectul dragoste" ) Desigur, nu vorbim despre un subiect-obiect epistemologic Dar relația obiect-subiect ca relație de valoare nu ar trebui să fie epistemologică Această relație este într-adevăr asemănătoare cu relația unui iubit cu o persoană iubită Iar filosofia medievală a înțeles foarte bine acest lucru Pentru gânditorii săi, subiectivitatea percepției estetice nu era un secret Deci, Vasile cel Mare, instituție că "prin natură aspirăm la frumos", am văzut că "în cea mai mare parte, un lucru, iar altul pare frumos" Conștientizarea faptului că ideile umane despre frumos sunt subiective i-a determinat pe gânditorii medievali să caute un criteriu obiectiv și absolut al frumosului, la ontologizarea frumosului și a bunătății Nu credem că ontologizarea valorii este dincolo de axiologie Aceasta este una dintre opțiunile ei Prin urmare, este destul de firesc ca anumite tendințe din teoria filosofică a valorii a secolului XX să-și caute și să-și găsească originile în filosofia Evului Mediu b Averintsev S S Poetica literaturii bizantine timpurii S Dicţionar Enciclopedic Filosofic M , S Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale M , T S , Un gânditor dintr-o cu totul altă direcție și un timp mai aproape de noi scria: "Iubim cu dezinteres frumosul, admirăm, ne bucurăm de el, așa cum Ne bucurăm de o persoană dragă nouă" (Chernyshevsky N G Poli lucrări adunate: în vol M , , vol , p ) s Vezi: Bychkov VV Estetica bizantină M , S Vezi: Chukhina L A Man și lumea sa de valori în filozofia religioasă Riga, Sarcina noastră nu include o descriere istorică a conceptelor valorice medievale și a conceptelor teoretice valorice Pe baza surselor de care dispunem și a cercetărilor din domeniul filosofiei medievale, eticii, esteticii, culturii artistice, vom încerca să stabilim contribuția adusă de această epocă la dezvoltarea filozofiei valorii, inclusiv estetică Conștiința valorică medievală și înțelegerea ei teoretică, cu toată generalitatea ei inerentă, nu au fost unificate S-a diferit nu numai în spațiu - în Europa și în Est, ci și în timp, având o istorie de o mie de ani În plus, era eterogen din punct de vedere social Alături de stratul său oficial, ortodox, a existat un alt strat, stratul de cultură populară Acest strat, cu atitudinea sa valorică față de lume, și-a găsit expresia în folclor, în diferite tipuri de artă populară și în artă în general Dar această viziune populară asupra lumii a fost refractată în filozofie și teologie, cel puțin ca o perspectivă estetică și morală, care a fost condamnată pentru angajamentul său față de bunurile pământești și frumusețea senzuală Este bine cunoscut faptul că gândirea estetică și etică a Evului Mediu este pătrunsă de teologie, căci Dumnezeu este proclamat în ea ca izvor și esență a tuturor valorilor estetice și morale și, în al doilea rând, unitatea și diversitatea valorilor S-a remarcat deja mai sus că gânditorii medievali erau pe deplin conștienți de subiectivitatea percepției umane Augustin deține o teorie psihologică a percepției extrem de interesantă, care include conceptul capacității de a judeca pe baza sentimentelor de plăcere - neplăcere Faptul deosebirii și chiar opoziției aprecierilor estetice și morale poate fi interpretat în moduri diferite Poate alimenta scepticismul valoric și relativismul, așa cum era deja în antichitate Iar faimosul principiu a fost formulat în limba latină medievală: De gustibus non est disputandum ("Nu există nicio dispută despre gusturi") Cu toate acestea, subiectul valoric Vezi: M Bakhtin Opera lui Francois Rabelais şi cultura populară a Evului Mediu şi a Renaşterii M , ; Gurevich A, Ya Probleme ale culturii populare medievale M , Vezi: Adamyan A Vederi estetice ale Armeniei medievale perioada feudalismului timpuriu Erevan, , p Assunto R Die Theorie des Schonen im Mittelalter Köln, Vezi: Bychkov VV Estetica lui Aurelius Augustin M , S - tivismul și relativismul nu sunt inerente filozofiei, eticii sau esteticii Evului Mediu Tocmai pentru că vederile umane sunt subiective și relative, trebuie să existe un criteriu obiectiv și absolut al Adevărului, Bunătății și Frumuseții Dumnezeu a acționat ca un astfel de criteriu Rezumând învățăturile medievale despre frumos, Ulrich de Strassburg scria în secolul al XIII-lea: "El, adică Dumnezeu, nu este doar cu totul frumos în sine ca limită a frumosului, ci, în plus, este un motiv activ, un Rațiune model și motiv suprem pentru toată frumusețea creată " Dar Dumnezeu a fost începutul care unește tot ceea ce numim acum valori diferite - Binele, Adevărul, Binele, Frumusețea " Frumosul și binele sunt una și aceeași, căci totul, din același motiv, se străduiește și spre frumos și spre bine", , - argumenta Pseudo-Dionisie Areopagitul În același timp, văzând în Dumnezeu unitatea tuturor valorilor, gânditorii medievali au căutat să-și determine trăsăturile specifice În urma lui Pseudo-Dionisie, Toma de Aquino consideră că "frumusețea este identică cu binele", dar vede diferența lor în concept: "frumusețea adaugă binelui o anumită corelație cu capacitatea cognitivă și, prin urmare, binele ar trebui numit ceea ce pur și simplu satisface dorința, dar despre frumusețe vorbesc acolo unde însăși percepția subiectului dă plăcere Augustin explorează cu scrupulozitate diverse manifestări ale frumuseții ("frumusețe inferioară", frumusețe corporală și "superioară" - frumusețe divino-spirituală), relația dintre frumusețe și urâțenie, bine și rău El pune și rezolvă în felul său problema relației dintre frumos și utilitate, văzând atât legătura dintre oportunitate și frumos, cât și ireductibilitatea frumosului la utilitarul utilitar spiritual asupra materialului Dacă acest lucru este abordat istoric, din punctul de vedere al dezvoltării conștiinței valorice a omenirii și al înțelegerii sale teoretice, atunci este imposibil să nu recunoaștem o astfel de afirmare a valorilor spirituale ca un progres indubitabil, deși oarecum unilateral în comparaţie cu vechea armonie a materialului şi a spiritualului În același timp, noile valori morale sfințite de creștinism și estetica spiritului suferind au dat naștere unor asemenea tipuri de ființă și conștiință valorică care au fost Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S - Ibid S Ibid S Vezi: LN Stolovich, Categoria frumosului și idealului social M , S - necunoscut de antichitate Lumea creștină a descoperit astfel de sentimente umane, care joacă cel mai important rol în atitudinea valorică a lumii și ele înșiși acționează ca cele mai importante valori spirituale - Credința, Speranța, Iubirea* Conștientizarea valorii Sacrului este un pas important și necesar pentru a înțelege sacralitatea și sfințenia valorii, în plus, sacralitatea și sfințenia nu numai în sens religios În Evul Mediu, atât filosofia, cât și arta au relevat rolul enorm al emoțional-intuitivului din punct de vedere valoric, în care este important ceea ce Michael Psellos (sec XI) a numit "experiență inconștientă" Adevărat, absolutizarea emoționalului- intuitiv duce la misticism, la fel cum absolutizarea principiului emoțional-volițional duce la fanatism Dar misticismul și fanatismul răspândite în Evul Mediu își au și rădăcinile psihologice și axiologice Cercetătorii notează în unanimitate conștiința simbolică caracteristică Evului Mediu Acest simbolism în diferitele sale forme - de la simbolismul filosofilor-teologi și simbolismul religios și liturgic până la simbolismul social și simbolurile ritualului cotidian - a fost, fără îndoială, asociat cu o atitudine valorică Prin urmare, înțelegerea sa teoretică este o anumită contribuție la înțelegerea structurii valorii și a atitudinii lumii valorice În acest sens, este de remarcat faptul că deja în zorii filosofiei medievale a apărut un fel de semiotică - doctrina semnelor și simbolurilor, care conținea idei axiologice importante, deoarece valorile și relațiile valorice erau exprimate în forme semn-simbolice O teorie destul de detaliată a semnului îi aparține lui Augustin, care "parcă ar fi rezumat căutarea gândirii creștine antice și timpurii în acest domeniu" - Dionisie Areopagitul, care a avut o mare influență asupra filosofiei și esteticii medievale ulterioare, inclusiv pe Toma d'Aquino În cele din urmă, filosofia medievală a propus diverse clasificări ale valorilor și antivalorilor sub forma unei ierarhii de simboluri reprezentând toate fenomenele "pământești" și "cerești" Ierarhia valorilor a fost dezvoltată de Augustin la începutul Evului Mediu, iar la sfârșitul acestuia, Dante în Divina Comedie creează un sistem filozofic și artistic de păcate și virtuți umane Vezi: Cor : Credința, Speranța, Iubirea au fost definite în Evul Mediu ca trei virtuți teologice Vezi: Bychkov VV Estetica bizantină S Bychkov V, V Estetica lui Aurelius Augustin S Capitolul II IDEEA DE VALOARE SI CONCEPTUL DE FRUMUSETE DE LA RENASTIERE LA ILUMINARE Valoarea umană și umanizarea valorii (Renaștere) În al optulea șanț al iadului, unde sunt executați consilieri vicleni, Dante se întâlnește cu Ulise (Odiseu) Eroul epopeei homerice și-a condus însoțitorii la moarte, dar i-a inspirat cu cuvintele: Acea perioadă scurtă, în timp ce ei încă nu dorm Sentimentele pământești, rămășița lor slabă Dă deoparte înțelegerea noutății, Ca, după soare, să vezi lumea pustie! Gândiți-vă la ai cui fii sunteți: nu ați fost creați pentru soarta animalelor, ci v-ați născut pentru vitejie și cunoaștere Epoca Renașterii nu se numește în zadar epoca umanismului În acest moment, Omul a fost realizat ca fiind cea mai înaltă valoare, deși sancționat de Dumnezeu însuși " Un om este numit și considerat pe bună dreptate un mare miracol, o ființă vie, cu adevărat demnă de admirație", spunea Giovanni Pico della Miran-dola ( - ) în "Discursul său despre demnitatea omului" Pentru umaniștii acestei epoci uimitoare, omul - "un mare miracol" atât prin frumusețea sa, cât și prin capacitatea sa de a înțelege adevărul și în potențialul său moral Pe o bază nouă, gânditorii Renașterii au afirmat unitatea Adevărului, Bunătății și Frumuseții Potrivit lui Giordano Bruno, "adevărul este cel mai sincer, cel mai divin dintre toate, chiar și însăși divinitatea și puritatea, bunătatea și frumusețea lucrurilor" S-a pus problema adevărului, bunătății, frumuseții în legătură cu problema omului cu toată directitatea și ascuțimea Renașterii Și aceasta a marcat o nouă etapă în dezvoltarea acelui concept care unește adevărul, bunătatea și frumusețea - conceptul de bunătate, conceptul de valoare Dante Alighieri Divina Comedie Iadul / Per M Lozinsky L , S - Estetica Renașterii: În vol M , T S Bruno J Alungarea fiarei triumfătoare SPb , S Dialogul umanistului italian Lorenzo Valla ( - ) "Despre binele adevărat și falsul", în esență, este o lucrare axiologică În ea, autorul compară opiniile asupra binelui suprem al stoicismului, epicureismului și creștinismului, încercând să îmbine creștinismul cu epicureismul în înțelegerea binelui suprem, afirmând binele care "provoacă plăcere (adică conține beneficii)" \ Abordarea axiologică a lui Walla se manifestă prin faptul că el distinge clar între un "lucru" și "binele" lui " Lucrurile exterioare în sine nu au sens", ci "beneficiile lucrurilor exterioare se numesc binecuvântări pentru că pregătesc plăcerea sufletului și trupului, cele două părți din care suntem alcătuiți" În același timp, frumusețea se referă la "bunurile corpului împreună cu sănătatea și puterea Frumusețea însăși se definește prin bunătate, deoarece "frumusețea este plasată printre bunuri, căci încântă ochii" Valla relevă și un teleologism caracteristic abordării axiologice, întrucât orice valoare este o valoare pentru ceva și pentru cineva "Într-adevăr, pentru ce", întreabă Valla retoric, "dacă nu pentru podoaba noastră, natura a creat aur, argint, pietre prețioase, lână scumpă, marmură?" "Oare merită menționat", continuă gânditorul în acest sens, "despre lucrurile create de mâinile oamenilor, de exemplu, despre statui, picturi, arte magnifice, spectacole publice și este mai puțin necesar să apreciem darurile câmpurilor? și viile? " "Bunurile lucrurilor exterioare" sau "bunurile exterioare" se împart în "bunuri ale trupului" și "bunuri ale sufletului", deși pot aduce bucurie trupului Acestea includ "nobilimea, legăturile de familie, puterea, pozițiile și altele asemenea", precum și "meșteșug, cunoaștere, știință" Un factor important al binelui este raritatea și varietatea ("La urma urmei, nimic nu mulțumește mai mult decât raritatea și varietatea" b ) Dar cel mai important criteriu al bunurilor este utilitatea: " mărfurile mari, care conțin mari beneficii, sunt preferate bunurilor mai mici, precum și mai puține daune la mai multe" Deja în zorii Renașterii, apare o întrebare inevitabilă pentru o abordare a valorii: cum să combinați valoarea pentru o persoană cu valoarea pentru alta, valoarea pentru o persoană și valoarea pentru o comunitate de oameni? Pentru Lorenzo Valla, această combinație Estetica Renașterii: în vol T S Ibid S Ibid S Ibid , p Ibid S * Acolo S Ibid S ar trebui să fie firesc: "Nu se poate ca oamenii, cu excepția celor profund nefericiți și obișnuiți cu atrocități, să nu se bucure de binele altei persoane și, în plus, să nu fie ei înșiși cauza bucuriei sale " De aici provine principiul important al educației: "Pe baza practicii zilnice, trebuie să învățăm să ne bucurăm de binecuvântările altor oameni și să încercăm cu toată puterea să îi facem să ne iubească" Abordarea axiologică a înțelegerii bunătății și frumuseții se găsește în scrierile lui Tommaso Camllnella ( - ) Autorul celebrei utopii "Orașul Soarelui" a căutat să înțeleagă esența bunătății și a frumuseții În "Poetica" sa, Campanella distinge trei tipuri de bine: "binele absolut", ca Dumnezeu și "prima ființă"; "binele unui lucru dat, ca existență și conservare"; "bine pentru noi " Ultimul fel de bine este determinat nu de percepția noastră subiectivă, ci de o atitudine obiectivă față de existența noastră: " pentru noi, binele este ceea ce ne păstrează și se numește un bun util și onorabil, în funcție de cale în care contribuie la conservarea noastră" În "Metafizică" Campanella face o distincţie între bine, adevăr şi frumos "în natură" şi "în raport cu noi" e Frumusețea este definită de el prin bine "Numim frumusețea manifestarea binelui", scrie el în Poetică Iar în "Metafizică" citim următoarea formulare: "În raport cu imaginația și rațiunea, lucrurile se numesc frumoase, deoarece aceste abilități le cunosc de departe Frumusețea, așadar, este un semn de bine, util, nobil sau plăcut Urâțenia este un semn de rău, inutil, dezonorant sau neplăcut, deoarece plăcerea constă întotdeauna în utilitate și noblețe, iar neplăcurea în lucrurile opuse acestora Și mai departe: " aceleași obiecte nu sunt frumoase pentru toată lumea, ci doar pentru cei cărora le sunt bune" Axiologicul, așa cum am spune acum, abordarea lui Campanella de a înțelege frumosul nu a condus la subiectivism Și ideea nu este doar că frumusețea acționează ca un "semn al binelui", în plus, destul de obiectiv - "binele unui lucru dat" ("lumina este frumoasă pentru că este un semn al celei mai înalte puteri a soarelui" b) - Desigur, există o diferență între frumusețe ca semn "binele acestui lucru" și frumos ca semn "bine în raport cu noi" Iată un exemplu în acest sens: "Șuieratul, privirea, puterea și săritul unui șarpe sunt minunate pentru alți șerpi, dar pentru noi Estetica Renașterii: în vol T S Ibid T S Ibid T S * Acolo T S Ibid T S , * Acolo S par urâți și urâți " Dar în domeniul uman, lucrurile stau altfel Aici există, parcă, două niveluri de bunătate și, în consecință, două niveluri de frumusețe ca semn al ei Un nivel asociat cu o comunitate locală de oameni (de exemplu, creștini și turci) Prin urmare, puterea "turcilor pare urâtă creștinilor, pentru că le aduce nu păstrare, ci moarte" Dar există un alt nivel, mai general și mai înalt, nivelul universal La acest nivel, ca în imaginile lui Ahile, Alexandru sau Roland, "puterea umană strălucește, slujind autoconservării naturii noastre" La acest nivel, puterea turcilor "ca forță umană" "pare a fi frumoasă, pentru că mărturisește capacitatea naturii noastre de a se autoconserva mult timp" "De aceea, vitejia este frumoasă chiar și la dușmani" I Abordarea valoric-teoretică face posibilă înțelegerea relativității obiective a frumosului: "O melodie care este frumoasă la un festin este urâtă la înmormântare Galbenul este frumos în aur, pentru că mărturisește demnitatea și perfecțiunea lui naturală, dar este urât în ochii noștri, pentru că vorbește despre deteriorarea ochiului și boală "Proporționalitatea și proporțiile" nu sunt frumoase în sine, ci ca "semne de bunătate" Filosofia și teologia medievală, în urma neoplatonismului, au asociat și frumusețea cu binele, dar cu "binele absolut", Dumnezeu Filosofia și estetica Renașterii consideră frumusețea "culoarea binelui" (Marsilio Ficino ), adică nu numai "binele divin", ci și "binele lucrului dat" și "binele în raport cu noi" În același timp, s-au făcut încercări de a înțelege specificul frumuseții Campanella, definind frumosul prin bine, în același timp nu le identifică Frumosul nu este doar bun Frumosul, vorbind în terminologia modernă, este proprietatea sa funcțională și, prin urmare, semnul și culoarea sa Potrivit lui Campanella, "frumosul este obiectul iubirii, iar binele este obiectul utilităţii" De asemenea, puteți iubi obiectul lipsă Să ne amintim dragostea lui Dante pentru Beatrice, dragostea lui Petrarh pentru Laura (Campanella crede în general că "dragostea este separată de plăcere și se referă doar la un obiect absent" ) În căutarea specificului frumosului, gânditorul renascentist, după cum vedem, anticipează caracterizarea lui Kant a judecății estetice ca fiind capacitatea de a judeca un obiect pe baza plăcerii dezinteresate, unde "interesul este plăcerea pe care o asociem Estetica Renașterii: în vol T Ibid S Vezi ibid S Ibid S I cu ideea existenței unui obiect "\ De aici și posibila natură iluzorie a frumuseții, remarcată de Campanella: "Frumusețea este uneori un adevărat semn de bunătate, alteori un martor fals" Acesta din urmă se referă la frumusețe doar în aspect În Renaștere, în epoca conștientizării valorii persoanei umane, abordarea axiologică a fost dezvoltată și implementată ținând cont de subiectivitatea umană Capitolul XIV din celebrele sale "Experimente" Michel Montaigne ( - ) numește următoarea teză: "Că percepția noastră despre bine și rău depinde în mare măsură de ideea pe care o avem despre ele" Și aici găsim următoarea definiție a valorii: "Că valoarea lucrurilor depinde de părerea pe care o avem despre ele, este evident chiar și din faptul că printre ele există multe astfel de lucruri pe care le considerăm nu numai pentru a le evalua, ci și pentru a le evalua singur Dar ar fi greșit să credem că Montaigne reduce valoarea lucrurilor la opiniile pe care le avem despre ele De ce depinde tocmai această părere despre lucruri? "Nu ținem cont nici de calitățile lor, nici de gradul lor de utilitate; pentru noi contează doar cât ne-a costat să le obținem, de parcă acesta ar fi cel mai elementar lucru în esența lor; și numim valoarea lor nu ceea ce sunt capabili să ne furnizeze, ci ce preț le-am luat pentru noi înșine În fața noastră se află conceptul de valoare, care nu numai că ia în considerare factorul subiectiv al unei atitudini valorice, dar caută să dezvăluie determinismul acestui factor prin munca umană: "Dacă un lucru este obținut de noi cu greu, merită în ochii noștri la fel de mult ca munca pe care am cheltuit-o" Fondatorul general recunoscut al teoriei valorii muncii, William Petty, s-a născut la de ani după moartea lui Montaigne Dar, după cum vedem, Montaigne a anticipat-o într-un fel Deși, desigur, fondatorul economiei politice clasice vorbea despre valoare în sens economic - valoare - și muncă ca activitate productivă Pentru Montaigne, valoarea apare într-un sens mai larg, inclusiv moral "Valoarea și demnitatea unui om se află în inima lui și în voința lui; tocmai aici este baza adevăratei sale onoare" citim mai departe în Eseuri Iar munca este înțeleasă de gânditorul francez mai larg decât în economia politică Munca este cea care determină valoarea unui lucru, Kant I Soch : V t M , T S Estetica Renașterii: în vol T S Montaigne M Experimente Carte SUNT ; L " , p - Ibid S și cererea, care dă demnitate unui diamant, și "dificultatea de a observa", virtutea, care îi dă demnitate și "greutățile trecute", care dau demnitate evlaviei etc unui număr mic de oameni," în timp ce "a le distribui pe scară largă, echivalent cu anularea lor" înseamnă subminarea valorii lor Montaigne, așadar, abordează înțelegerea condiționalității valorii fenomenelor prin diferitele lor relații sociale Pentru autorul "Experimentelor", atunci când evaluăm meritele unei persoane, individualitatea unei persoane este foarte importantă: "Trebuie să judecăm o persoană după calitățile sale, și nu după hainele sale", "trebuie să judecăm diferențele enorme dintre noi" \ Aceste diferențe, în opinia sa, sunt morale individuale, și nu de clasă socială, deoarece "în rândul oamenilor obișnuiți se pot găsi adesea manifestări de noblețe extraordinară" Montaigne este conștient de "nesiguranța judecăților noastre", care, ca și opiniile, depind de soartă, ceea ce le conferă "vagitate și incertitudine" "Abordăm totul cu propriul nostru criteriu" b, afirmă filosoful subiectivitatea judecăților umane și evaluări Dar pentru filozoful Renașterii niya "propria măsură" nu este singura care există și este posibilă Odată cu ea, mai sunt și "măsură universală" "După părerea mea, cea mai frumoasă viață este trăită de acei oameni care sunt egali cu standardul universal, în spiritul rațiunii, dar fără miracole și lucruri neobișnuite", scrie Montaigne la finalul "Experimentelor" Dar înaintea lui Montaigne a apărut o problemă care a fost pusă de Renașterea târzie și a marcat criza acesteia, irealizabilitatea idealului umanist al omului și al societății Montaigne este conștient de faptul că "structura noastră - atât publică, cât și personală - este plină de imperfecțiuni", în contrast cu natura, în care nimic "nu este inutil, chiar și inutilitatea însăși" La fel ca Niccolo Machiavelli, gânditorul francez a înțeles că "binele comun cere ca în numele său să meargă la trădare, minciuna și exterminare fără milă " Totuși, dacă italianul viclean s-a opus politicii moralității, a sacrificat moralitatea, atunci Montaigne o face Montaigne M Experimente Carte I p Ibid Carte I S - Ibid Carte I C Ibid Cartea P S Ibid Carte I C Ibid Carte P S Ibid Carte III S mic altfel El încheie afirmația de mai sus cu cuvintele: "Să lăsăm această pondere oamenilor care sunt mai ascultători și mai flexibili" ' În "Experiențe" se face o distincție clară "între util și cinstit", deoarece "alte acțiuni naturale, nu numai utile, ci și necesare urgent" pot fi "murdare și dezonorante" Montaigne este convins că "spontaneitatea și veridicitatea" sunt oportune și adecvate în orice epocă, oricare ar fi ea" , în sensul că "chiar și de dragul neprețuitului bine - întoarcerea libertății în patrie" încălcarea "formelor de justiție" și a normelor de moralitate este inacceptabilă Dürer credea că "utilitatea face parte din frumos" ), Montaigne s-a gândit diferit: "Considerăm, în mod eronat, măsura onestității și frumuseții unui act sau al unui act ca fiind utilitatea sa " Deci, într-o epocă care a realizat valoarea persoanei umane, însuși conceptul de valoare a fost dezvoltat în sensul său profund uman, din punctul de vedere al unei "măsuri universale" Bun - Frumusețe - Subiect (Franța, Olanda, Germania, Anglia, secolul al XVII-lea) Dezvoltarea relațiilor sociale asociate cu formarea unei noi societăți a stimulat conștientizarea de sine a individului ca individ, ca subiect opus lumii obiective, incluzând și oameni ca el Extinderea și aprofundarea sferei activității muncii, relațiile marfă-bani, lupta diferitelor forțe politice, succese în cunoașterea naturii, ciocniri pe motive religioase, conflicte morale, diferențierea tendințelor în cultura artistică - toate acestea, fără îndoială, s-a manifestat în atitudinea valorică a unei persoane, care a devenit mai complexă, contradictorie, subiectivă decât în epoca precedentă Nu este surprinzător faptul că viziunea asupra lumii și viziunea valorică a devenit din ce în ce mai inclusă în orbita înțelegerii filozofice a lumii obiective și subiective În secolul al XVII-lea, filosofia în înțelegerea omului subliniază natura sa rațională, capacitatea sa de a gândi Prin urmare, atitudinea valoric a lumii primește o raționalistă Montaigne M Experimente Carte III S Ibid S Ibid S Ibid S Estetica Renașterii T S * Montaigne M Experimente Carte Sh S interpretare René Descartes ( - ) susține în Principiile filozofiei că perfecțiunea de bază a omului este că are liberul arbitru Fiind liber în acțiunile și comportamentul său, o persoană realizează acțiuni datorită cărora "este demn de laudă sau vina" În cuvintele filozofului francez, "suntem atât de liberi în acțiunile noastre încât merităm lăudați când le facem bine" \ Dar ce înseamnă "bine"? În primul rând, este rezonabil Sursa erorilor și a iluziilor este voința, care este mai vastă decât rațiunea și poate depăși ea Judecata rațională, în măsura în care este corectă, determină "binele" și "răul" în acțiunile umane și deschide astfel posibilitatea dobândirii tuturor "virtuților" și "bunurilor" În Discursul despre Metodă citim: "Deoarece voința noastră este înclinată să urmărească sau să evite ceva doar pentru că înțelegerea noastră îl face bine sau rău, este suficient să judecăm corect pentru a face bine și să judecăm cât mai corect pentru a face la fel în cel mai bun mod, adică pentru a dobândi toate virtuțile și, în același timp, toate celelalte binecuvântări care ne stau la dispoziție"* Descartes nu se îndoiește de realitatea bunătății, căci "există nu este nimic real în lume, în care nu ar exista măcar puțin bine", în timp ce "răul este doar un defect și nu poate fi considerat fără vreun subiect real în care se află" În tratatul "Patimile de Sufletul", un obiect care provoacă pasiuni este caracterizat drept "bun" sau "rău" Mai mult, anumite "pasiuni" corespund acestei caracteristici valorice: dacă un obiect "ni se pare bun și valoros pentru noi, atunci asta ne face să-l iubim, dar dacă ni se pare rău sau dăunător, atunci avem ură" Și mai departe: "Toate celelalte pasiuni sunt determinate de aceeași evaluare din punct de vedere al binelui și al răului" În consecință, filosofia carteziană nu ignoră componenta emoțional-senzorială a atitudinii valorice a lumii Descartes încearcă chiar să ofere o explicație fiziologică pentru manifestările "pasiunilor", dar "valoarea unui obiect" determină mintea, și nu "pasiunile", care ele însele sunt supuse evaluării din punct de vedere al binelui și al răului Raționalismul cartezian s-a manifestat și în domeniul esteticii, considerând frumosul ca o lege * Descartes R, Fav prod M " S Ibid S Ibid S Ibid S o ordine diferită, exprimată într-o formă excepțional de perfectă \ care caracterizează plăcerea din sentimentele trezite în noi de operele de artă drept "bucurie intelectuală" * Și dacă Descartes însuși a avut excursii foarte rare în estetică, atunci filosofia sa a avut un impact semnificativ despre teoria estetică și practica artistică a clasicismului În judecățile filozofice și etice ale tânărului contemporan al lui Descartes, genialul matematician și uimitor gânditor Blaise Pascal ( - ), interpretarea raționalistă a relației lume-valoare este modificată semnificativ Asemenea lui Descartes, Pascal apreciază foarte mult capacitatea de gândire a unei persoane, pe care o numește "trestie gânditoare": "Măreția unei persoane constă în capacitatea sa de a gândi" Omul este chiar mai înălțat decât universul, căci "trestia gânditoare" distrusă de o suflare de vânt sau de o picătură de apă "își dă seama că se desparte de viață" " Toată demnitatea noastră stă în capacitatea de a gândi" "Să încercăm să gândim demn: aceasta este baza moralității" Deci, gândirea stă la baza moralității, dar nu a tuturor, ci doar corectă "Reed" poate gândi, din păcate, nu numai corect În plus, omul nu este epuizat de rațiune El are o inimă, legile pe care mintea nu le cunoaște Prin urmare, natura umană este duală În ea coexistă "măreția și răutatea" Nu poate fi doar lăudat, la fel cum nu se poate doar umili Așa evaluează Pascal o persoană În ceea ce privește activitatea evaluativă a persoanei însuși, gânditorul francez îi vede destul de bine subiectivitatea și relativitatea Din gura lui ies următoarele cuvinte: "Omul este zadarnic, căci prețuiește ceea ce este neimportant și toate judecățile lui sunt fără valoare" b Cu toate acestea, nu ar trebui să tragem concluzii din ele despre înțelegerea subiectivistă și relativistă a lui Pascal a relației valorice, pentru că nu orice persoană este zadarnică și, prin urmare, apreciază inesențialul Se știe că în lupta împotriva iezuiților "a opus relativismului moral fără principii al iezuiților cu maximalism moral, apărând principiile filantropiei, decenței, nobilimii, moralei Vezi: R Descartes Ales prod S Vezi ibid S ' Vezi: Kranz Experiența filozofiei literaturii Descartes și clasicismul francez Sankt Petersburg, ; Gachev D I Cartezianismul și "Poetica" lui Boileau // Boileau Arta poetică M , S - Reflecţii şi aforisme ale moraliştilor francezi din secolele XVI-XVII M , S Vezi ibid p , Ibid S puritate" * Pascal, ca și contemporanul său, autorul unor strălucite aforisme morale Francois de La Rochefoucauld, pătrunde subtil în psihologia judecăților de valoare, vede dialectica reală a binelui și a răului, concretețea adevărului În mecanismul psihologic al judecăților de valoare, după Pascal, imaginația joacă un rol excepțional: "Imaginația controlează totul - frumusețea, dreptatea, fericirea, tot ceea ce este prețuit în această lume" Imaginația este capabilă să exagereze "orice fleac" și dă-i "un preț incredibil" e Dar chiar și în viața însăși, granițele dintre bine și rău, virtute și viciu sunt relative: "Când o persoană încearcă să-și aducă virtuțile la limitele lor extreme, viciile încep să-l înconjoare" (La Rochefoucauld a remarcat că "viciile fac parte a virtuților, cum otrăvurile fac parte din droguri" ) "Conceptul de dreptate este la fel de supus modei ca și bijuteriile pentru femei" b "Slăbiciunea umană este sursa multor lucruri frumoase" *, inclusiv art Unde este sprijinul în această lume instabilă? Care este salvarea de arbitrariul judecăților umane, pervertirea egoismului lor, relativitatea criteriilor binelui și răului, dreptății și adevărului? Iar Pascal deschide o cale pe care o vor urma mulți gânditori, până în secolul nostru* El vede sprijinul și mântuirea în credința în Dumnezeu Potrivit lui, "un necredincios nu va cunoaște niciodată nici binele adevărat, nici dreptatea", pentru că fericirea "este în Dumnezeu, în afara noastră și în interior", iar "binele comun", ca "împărăția lui Dumnezeu", "în noi înșine" , "suntem și noi înșine și nu noi " Adevărat, credința în Dumnezeu în sine nu garantează o viață morală: "Știm din experiență cât de mare este diferența dintre evlavie și bunătate" Pascal numește teribilă "orbirea celui care crede în Dumnezeu și totuși trăiește în rău" Secolul al XVII-lea a oferit o altă variantă raționalistă de înțelegere a relației valorice a lumii, bazată pe activitatea subiectului Benedikt Strosza ( - ) în prima sa lucrare, Un scurt tratat despre Dumnezeu, Omul Streltsova G Ya Blaise Pascal M , S * Reflecţii şi aforisme ale moraliştilor francezi din secolele XVI-XVIII S Vezi ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S • Despre sensul "paradoxurilor omului" în filosofia lui B Pascal pentru dezvoltarea ulterioară a gândirii axiologice, vezi cartea L A Chukhina "Omul și lumea sa valoroasă în filosofia religioasă" (Riga, ) Reflecţii şi aforisme ale moraliştilor francezi din secolele XVI-XVIII p , , Ibid S și fericirea lui" a scris un capitol intitulat "Ce este bine și ce este rău" Aici marele filozof ridică întrebarea: " lucrurile bune și rele aparțin ființelor mentale sau reale?" Răspunsul la acesta se datorează interpretării "bun" și "rău" ca o relație "cu altceva care nu este la fel de bun și nu ne este la fel de util ca acesta" Prin urmare, "nici lucrurile și nici acțiunile nu sunt bune sau rele Prin urmare, binele și răul nu se găsesc în natură Negarea existentei binelui si raului in natura, referindu-le la "esente mentale" inseamna fundamentarea arbitrarului subiectiv in aprecierile umane? În niciun caz! După cum a susținut Spinoza, "când ceva se numește bun, nu înseamnă altceva decât că este în concordanță cu ideea generală pe care o avem despre astfel de lucruri" \ "Ideea generală" nu există, după Spinoza, în natură, dar este generate de mintea umană tocmai ca universală Spinoza dezvoltă aceste gânduri în lucrarea sa principală Etica Potrivit învățăturii sale, oamenii formează concepte care, după numele lor, par să caracterizeze natura lucrurilor, dar de fapt "nu arată natura niciunui lucru, ci doar starea capacității imaginației" Acestea sunt concepte precum "bine, rău, ordine, dezordine, căldură, frig, frumusețe, urâțenie etc " adică, vorbim despre concepte evaluative Conceptele evaluative mai generale sunt "conceptele de lăudabil și rușinos, păcat și merit", care apar pentru că "oamenii se consideră liberi" Filosoful explică în mod specific ce înțelege prin frumos și urât: " dacă mișcarea percepută de nervi din obiectele reprezentate prin ochi contribuie la sănătate, atunci obiectele care provoacă această mișcare sunt numite frumoase, altfel se numesc urâte" Spinoza explică o înțelegere atât de valoroasă a frumosului într-o scrisoare către Hugo Boxel: frumusețea "nu este atât calitatea obiectului pe care îl considerăm, cât efectul care are loc în cel care ia în considerare" În consecință, "lucrurile considerate în sine sau legate de Dumnezeu nu sunt nici frumoase, nici urâte " Spinoza consideră aici "perfecțiunea și imperfecțiunea" ca fiind concepte de aceeași ordine cu frumusețea și urâțenia Perfecțiunea și imperfecțiunea în "Etică" sunt definite ca "moduri de gândire", la fel ca binele Spinoza B Fav prod : În t M " T S , Ibid p , Ibid S Ibid T S - și răul, sau ca concepte formate prin compararea lucrurilor unele cu altele Lucrurile în sine nu conțin nimic pozitiv sau negativ, "căci același lucru în același timp poate fi atât bun, cât și rău, precum și indiferent Muzica, de exemplu, este bună pentru melancolic, rea pentru cel îndoliat, dar pentru surzi nu este nici bună, nici rea Totuși, ar fi greșit să-l acuzăm pe filozoful olandez de subiectivism valoric, inclusiv estetic În secolul al XVII-lea, a ajuns la înțelegerea a ceea ce este considerat o realizare a axiologiei secolelor XIX-XX, și anume neidentitatea valorii și a faptului, a valorii și a lucrului care o posedă, evitând faptul că J Moore, întemeietorul metaeticii, la începutul secolului al XX-lea a numit "eroare naturalistă" în definirea binelui și a frumosului În același timp, Spinoza, fără a socoti bine și rău, bine și rău, frumos și urâte ca "ființe reale", vede în ele o realitate aparte, realitatea unei relații, mai mult, o relație obiectivă Aceasta este și relația dintre "lucruri" pe care le comparăm în funcție de utilitatea lor ("Prin bine înțeleg ceea ce, după cum probabil știm, ne este util" ; frumusețea este numele obiectelor care contribuie la sănătate) Dar aceasta este și relația dintre obiectele evaluate și "ideea universală", care pentru noi este "un model al naturii umane" "De aceea", scrie autorul Eticii, "în cele ce urmează, voi înțelege binele ca ceea ce, după cum probabil știm, este pentru noi un mijloc de a ne apropia din ce în ce mai mult de tiparul naturii umane pe care ni l-am destinat " În consecință, pentru Spinoza, subiectul-om, în raport cu care se formează calitățile valorice ale binelui și frumosului, nu este un subiect empiric individual, ci întruchiparea "modelului naturii umane", purtătorul "naturii" a rațiunii", care decurge "din însăși esența omului" Și întrucât oamenii "care trăiesc după îndrumarea rațiunii" sunt de natură asemănătoare, atunci "binele suprem al omului este comun tuturor nu este întâmplător" Aici urmează formularea celei de-a -a teoreme a Eticii, care duce la imperativul categoric al lui Kant: "Oricine urmează virtutea dorește altora același bine pentru care el însuși tinde " Să ținem cont și de faptul că Spinoza distinge, pe de o parte, între bine și rău, iar pe de altă parte, cunoașterea binelui Spinoza B Fav Prod : În volume T S Vezi: Moore J Principles of Ethics M , S - Spinoza B Fav Prod : În volume T S Ibid Ibid S și rău, cu alte cuvinte, el distinge între ființa valorică și conștiința valorii: "Cunoașterea binelui și a răului nu este altceva decât un afect de plăcere sau neplăcere, în măsura în care suntem conștienți de aceasta " cu "cunoașterea binelui și a răului" (dorință, plăcere, dragoste, ură, ridicol, bucurie etc ) În același timp, sentimentele sau afectele asociate activității evaluative pot face ele însele subiectul evaluării ca "bine" sau "răi", în funcție de relația lor cu binele și răul, cu rațiunea, cu măsura sau excesul Pe continentul european în secolul al XVII-lea a apărut conceptul de bine și valoare, opunându-se atât învățăturilor lui Descartes, cât și filozofiei lui Spinoza Acesta este conceptul lui Gottfried Wilhelm Leibniz ( - ) " Bunătatea și frumusețea", scria el în , "nu sunt ceva arbitrar, așa cum crede Descartes, ceva de însemnătate doar pentru noi, ci străine de Dumnezeu, așa cum crede Spinoza" Nemulțumirea lui Leibniz față de predecesorii săi se datorează faptului că, în opinia sa, "nu trebuie să respingem deloc cauzele și gândurile finale despre cea mai înțeleaptă Minte care acționează pentru bine" Apelul lui Leibniz la "mintea cea mai înțeleaptă", adică Dumnezeul înțeles filozofic, este o reacție la subiectivizarea ideilor valorice în epoca sa contemporană Așa cum am încercat să arătăm, atât Descartes, cât și Spinoza s-au opus acestei subiectivizări în felul lor, neîntorcându-se la Dumnezeu, ci crezând că mintea umană este o garanție suficientă a universalității și adevărului atât aprecierii morale, cât și estetice Leibniz, ca și Pascal, care, în credința în Dumnezeu, căuta o fortăreață a adevăratului, binelui și dreptății, părea că nu era de ajuns El respinge cu tărie noțiunea larg răspândită de virtute ca fiind "ceea ce este considerat lăudabil în funcție de opiniile diferite care predomină în diferite țări" Și deși filozofii nu cred că virtutea este "ceva dependent de vederi" , trebuie să găsim o bază obiectivă pentru bunătate, bunătate, frumusețe, virtute Și o astfel de bază pentru Leibniz este Dumnezeu Pentru Leibniz, lumea corporală nu este o mașină sau un mecanism care funcționează fără intervenția lui Dumnezeu, dar nu necesită nicio corecție, căci "Dumnezeu a prevăzut totul, Spinoza B Fav Prod : În volume T S Leibniz G V Soch : În vol M " T S Ibid T S Despre înțelegerea lui Leibniz despre Dumnezeu, vezi cartea I S Narsky "Gottfried Leibniz" (Moscova, ) și în articolul lui V V Sokolov "Sinteza filozofică a lui Gottfried Leibniz", publicat în volumul I al operelor lui Leibniz a avut grijă de totul în avans În treburile lui domină armonia și frumusețea prestabilite! "Înțelepciunea supremă" este sursa tuturor lucrurilor și "observă armonia, a cărei frumusețe este incomparabilă" "Gloria Creatorului" se exprimă în frumusețea uimitoare a lucrurilor, dar aceasta dezvăluie "studiul naturii" Dumnezeul lui Leibniz este "motiv suficient" pentru afirmarea obiectivității perfecțiunii și a bunătății, care, conform învățăturilor filozofului german, nu sunt "un rezultat special al gândurilor noastre", ci "sunt în natura universală" Prin urmare, sufletul nostru, "dacă este bine îndreptat", poate "veni la înțelegerea și perceperea acestei frumuseți a naturii" aranjat, care aduce cea mai mare satisfacție celor care o înțeleg Plăcerea oferită de această înțelegere nu este altceva decât percepția frumuseții, ordinii, perfecțiunii "b Estetica lui Leibniz, ca și "metafizica" sa, este raționalistă, deoarece percepția frumuseții este plăcerea oferită de înțelegerea ordinii și perfecțiunii, aranjarea rațională a lucrurilor, creată de "cea mai înțeleaptă minte" Cu toate acestea, Leibniz compară acțiunile Providenței în gestionarea mersului lucrurilor nu numai cu geometrul, ci și cu arhitectul, "care folosește cel mai avantajos locul și mijloacele destinate construcției, nepermițând nimic să rănească ochiul și nepermiţând să fie lipsit nimic de frumuseţea pe care ar putea-o avea" Filosoful este convins de capacitatea artei de a influenţa oamenii "în numele binelui public" "Minunile elocvenței" și "puterea artei poetice" se manifestă prin faptul că "ne înfățișează toată urâțenia viciilor, cântă frumusețea virtuților, pentru ca această frumusețe să ia în stăpânire sufletele omenești"* Să fim atenți la faptul că frumusețea în Leibniz apare într-un complex de valori cu binele și binele, precum și cu adevăratul, deoarece "în general, nu există nimic în univers mai adevărat decât fericirea, nimic mai fericit și mai plăcut decât adevărul " Frumusețea și "perfecțiunea generală" își găsesc desăvârșirea și împlinirea în faptul că în tot universul "se face un anumit progres neîntrerupt și liber, care avansează tot mai mult cultura" Leibniz G V Lucrări: În vol T S Ibid S Ibid S Ibid M , T S Ibid T S în același loc p - Ibid S Ibid S * Acolo S Leibniz este una dintre primele încercări de a defini însuși conceptul de "valoros" Într-o schiță dedicată "adevărurilor absolut primele" citim: "Valorul este semnificativ din punctul de vedere al binelui" În același timp, "binele este ceea ce contribuie la perfecțiune", iar "perfecțiunea este ceea ce conține mai multă esență" Semnificativ este "ceea din care rezultă ceva remarcabil, adică contribuția" Printr-o anumită relație cu binele se determină utilul ("Utilul este ceea ce contribuie la o perfecțiune mai mare, deși nu îl conține în sine, în care se deosebește de binele în sine"), moral ("Moral înseamnă cu respect pentru binele comun, în măsura în care putem să-l judecăm") Plăcutul se definește prin perfecțiune și util: "Plăcutul este ceea ce atrage o perfecțiune mai mare a celui care simte, adică îi este util " Opusul valorului - insignifiantul - este "gol din punct de vedere al binelui" Astfel, pe baza idealismului obiectiv, Leibniz creează un sistem de concepte, al căror "nod" este binele și perfecțiunea, iar "valorul" acționează ca semnificație a binelui În acest sistem, frumusețea își găsește locul, asociată cu perfecțiunea, care dă plăcere Într-o altă direcție, în Insulele Britanice a fost efectuat un studiu filosofic al problemei care ne interesează Francis Bacon ( - ) urmează calea inductiv-empiric în înțelegerea binelui, a binelui și a frumosului, deși, urmând tradiția filozofică, nu este străin deducției Bacon definește binele în sensul său cel mai general ca "scopul străduirii" Acest bun, care este și caracteristic naturii neînsuflețite, nu este interpretat teologic, deși are un caracter teleologic Dar aceasta este deja o proprietate a conceptului în sine: un bun, ca o valoare, presupune întotdeauna un anumit destinatar, există pentru cineva Bunul care există, potrivit lui Bacon, în natură poate fi "privat" și "bine comun" Mai mult, aici "dorința pentru un bun privat de obicei nu poate prevala asupra dorinței pentru un bine mai general" Formând această "lege", filosoful exclamă cu amărăciune: "Dacă ar fi avut forță în materie civilă!" Un bun poate fi atât "individual sau personal", cât și "bun public", atât în natură, cât și în societate Aceste două manifestări ale "naturii binelui" depind dacă se referă la un întreg sau la ceva care face parte dintr-un întreg Leibniz G V Op : În vol T S Ibid S Ibid S Bacon F Lucrări: În vol M , V S - Universalizarea binelui de către Bacon nu este doar rezultatul gândirii teleologice, care se întoarce la Aristotel, ci și dorința de a găsi o justificare firească pentru atitudinile oamenilor, relațiile sociale Referindu-se la relația naturală a obiectelor naturale, în lumea cărora, așa cum susține el, "binele public" subordonează "individul" (fierul este atras de magnet, dar numai până la atracția către Pământ, "unde toate rudele sunt localizate") , filosoful englez insistă că "rolul predominant al binelui public se remarcă mai ales în relațiile umane, dacă oamenii rămân oameni" pasivi cât și activi Acesta din urmă, din punctul de vedere al lui Bacon, are o importanță primordială "Binele public" al oamenilor, sau "datoria", implică atât îndatoriri generale ale unei persoane, cât și îndatoriri speciale Filosoful numește bunătatea "preocuparea pentru bunăstarea oamenilor" și crede că "dintre toate virtuțile și virtuțile, bunătatea este cea mai mare, pentru că natura ei este divină", deoarece "bunătatea corespunde milei Evangheliei" Binele este, de asemenea, împărțit de Bacon în "corporal" și "spiritual" "Binele corporal constă în sănătate, frumusețe, putere și plăcere " "Bunăstarea spirituală" "dorește să facă sufletul sănătos și inaccesibil la griji, frumos și împodobit cu adevărată moralitate, curajos și capabil să înfrunte și să îndure toate încercările vieții și, în sfârșit, să nu fie plictisitor și prost, ci capabil să trăiască un sentiment viu de plăcere și bucurie nobilă" Prin urmare, sfera estetică surprinde atât bunăstarea corporală, cât și cea spirituală Prima este frumusețea La al doilea - un suflet frumos, împodobit cu adevărată moralitate "Experiențe sau instrucțiuni, morale și politice" conține eseuri "Despre frumusețe" și "Despre urâțenie" Frumusețea și urâțenia sunt considerate aici în raport cu virtutea, dar metoda de considerare este predominant empirică Realitatea oferă exemple că "oamenii foarte frumoși" au, altfel, puțin merit, "nu au înălțime de spirit și îi pasă mai mult de maniere decât de virtute" Și, în același timp, exemplele istorice fac ca o astfel de generalizare să nu fie întotdeauna corectă Bacon F Op : În vol T S Vezi ibid S Ibid T S Ibid T S - Făcând apel la experiență, Bacon consideră că "nu există o asemenea frumusețe perfectă, care să nu aibă o proporție neobișnuită" Îl acuză pe Dürer că s-a străduit să creeze imagini "cu ajutorul proporțiilor geometrice" și, în general, crede că crearea unei imagini frumoase este rezultatul norocului, și nu o regulă stabilită Dar, deși frumusețea "face tinerețea dizolvată", "este și adevărat că dacă frumusețea este ceea ce ar trebui să fie, atunci face ca virtutea să strălucească și viciile să roșească"\ După cum putem vedea, empirismul baconian nu duce la subiectivism și relativism în interpretarea frumosului și a bunătății în general Mai mult, Bacon face o distincție între "bun aparent" și "bun autentic" Dacă prima este "sursa oricărei patimi, chiar și cea mai periculoasă", atunci a doua este numită "mama virtuții" Iar virtutea însăși își are temelia în legile universale ale bunătății, inerente atât naturii, cât și în societate În învățătura filozofică a lui Thomas Hobbes ( - ), conceptul de "bine" este străin oricărei spiritualizări Bun, sau bun, din punctul său de vedere, este "toate lucrurile care fac obiectul atracției" Binele, ca și răul, este relativ " Nu se poate vorbi despre bine fără să țină cont de nimeni, pentru că este întotdeauna bine pentru unii oameni sau pentru cineva " "Bun în general" este "bun pentru mulți sau bun pentru stat" Adevărat, Hobbes notează că "la început, tot ce a creat Dumnezeu era bun" Cu toate acestea, acest bine natural divin nu este irelevant: " tot ce a creat i-a plăcut însuși", iar "Dumnezeu este bun cu toți cei care apelează la el" Cu toată naivitatea acestei explicații, Hobbes insistă asupra relativității universale a bdag-ului: "În consecință, se vorbește despre bine, sau despre bine, în raport cu persoana, locul și timpul " Mai mult, această relativitate a binele nu este subiectiv La fel ca Bacon, Hobbes distinge între "binele și răul adevărat și imaginar" Binele imaginar există pentru că există "oameni fără experiență" care nu sunt capabili "să-și imagineze clar consecințele lucrurilor" Justificarea adevăratului bine nu necesită recurgerea la supranatural, deoarece "cel mai mare dintre toate binele este autoconservarea" Pe baza conceptului de bine, Hobbes definește frumosul sau frumusețea: " însuși lucrul care este bun, fiind obiectul dorințelor noastre, primește numele frumos, devenind Bacon F, Lucrări: În vol T S - Ibid T S Hobbes T Fav Prod : În t M , T S - Ibid S Ibid S subiectul contemplării noastre Frumusețea este totalitatea acelor proprietăți ale unui obiect care ne dau motive să ne așteptăm la bine de la el " Și mai departe: "Frumoasa este ceea ce conține o indicație a ceva bun Prin urmare, "o manifestare a unei puteri extraordinare" este frumoasă "De asemenea, este minunat să faci o faptă bună și dificilă, pentru că acestea sunt semne de artă extraordinară " Frumos este "forma perfectă" și "forma care seamănă cu forma unui lucru pe care am ajuns să-l cunoaștem ca fiind cel mai bun de acest gen" Hobbes dezvoltă această definiție a frumuseții prin bunătate în Foundations of Philosophy in Leviathan Aici, frumusețea se numește "putere naturală", adică superioritatea abilităților corpului sau minții, într-o serie de calități precum forța fizică, prudența, dexteritatea, elocvența, generozitatea, noblețea Definiția frumuseții în sine este formulată astfel: "Frumusețea este putere, căci, fiind o promisiune a binelui, ea atrage spre bărbați dragostea femeilor și a oamenilor necunoscuti Hobbes subliniază astfel ceea ce numim acum funcția comunicativă a frumosului, pe baza conținutului său valoric Adevărat, această funcție apare în primul rând în sens biologic (în tratatul "Natura umană", Hobbes notează că "frumusețea unei persoane", împreună cu alte semne ale "pasiunii naturale", indică "marea capacitate de a se reproduce", prefigurand " numeroşi descendenţi" ), dar nu numai Este extrem de interesant, din punctul de vedere al problemei pe care am ales-o, că Hobbes se ocupă de frumusețe în acel capitol din Leviatan numit "Despre putere, valoare, demnitate, respect și demnitate" Mai mult, "valoarea" apare ca un concept special asociat cu dezvoltarea relațiilor marfă-bani, ceea ce, desigur, nu este întâmplător pentru un filosof care trăiește într-o țară cu cele mai dezvoltate relații burgheze Hobbes a scris: "Valoarea sau valoarea unui om, ca toate celelalte lucruri, este prețul lui, adică este atât cât se poate da pentru folosirea puterii sale " Cu toate acestea, conceptul lui Hobbes de valoare nu se limitează la valoarea economică În continuarea definiției citate, el scrie că valoarea unei persoane "nu este absolută, ci depinde de nevoia de ea și de evaluarea altuia" Și deși valoarea, ca și prețul, este considerată în relație cu "vânzător - cumpărător", dar aceasta este doar o analogie economică pentru mai multe Hobbes T Fav Prod : În vol T S Ibid S Vezi ibid T S Ibid S s Ibid T S în același loc T S o înțelegere mai largă decât cea economică a valorii: "Lăsați oamenii (așa cum o fac majoritatea) să se prețuiască pe ei înșiși atât de mult pe cât doresc, prețul lor adevărat nu este mai mare decât cel la care sunt apreciați de alții " Demnitatea este "valoarea socială a unei persoane", potrivit lui Hobbes, "prețul care îi este dat de stat" A aprecia o persoană înseamnă a o respecta, a o iubi Mai mult, poți aprecia atât înaltul cât și scăzut " Nimic nu este prețuit decât bunătatea, puterea și fericirea " În tratatul "Natura umană" Hobbes trece la conceptul de valoare din caracteristicile atributelor umane, "demn de respect", Acestea includ frumusețea, împreună cu puterea corporală și spirituală, învățarea, bogăția, generozitatea, fericirea etc " În funcție de semnele care ne provoacă respectul sau disprețul, determinăm și măsurăm valoarea sau costul unei persoane Dar o astfel de înțelegere a valorii, sau a valorii, are și o justificare "economică": "Fiindcă fiecare lucru valorează atât cât este dispus să dea o persoană pentru folosirea care i se poate face"\ În consecință, subdezvoltarea conceptului de valoare economică, sau valoare, de către Hobbes și apoi de către alți gânditori se transformă într-o realizare importantă în dezvoltarea ideilor axiologice: se formează un concept general de valoare, care include diverse relații sociale și umane - atât economice și politice, sociale și morale și estetice Una dintre diferențele importante dintre filosofia valorii din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea și axiologia secolelor al XIX-lea și al XX-lea este că, în primul, comunitatea conceptului de valoare este rezultatul subdezvoltării categoriei economice a valorii , în timp ce în al doilea, comunitatea valorilor ține cont pe deplin de realizările economiei politice în dezvoltarea teoriei valorii , chiar dacă a fost respinsă în mod deliberat În același timp, alături de tendința "centripetă" în dezvoltarea conceptului de "valoare", tendința de generalizare a acestui concept, pe care am văzut-o la Hobbes, există și o tendință "centrifugă" asociată cu formarea a economiei politice şi dezvoltarea conceptului de valoare ca valoare economică Această a doua tendință a fost exprimată de John Locke ( - ), a cărui filozofie, potrivit lui K Marx, "a servit ca bază pentru întreaga economie politică engleză de mai târziu ca bază pentru toate ideile sale" Potrivit lui Locke, "valoarea intrinsecă a lucrurilor" "depinde doar de utilitatea lor pentru viața umană" Valoarea este, de asemenea, o măsură a echivalenței bunurilor, cum ar fi carnea și aurul, Hobbes T Fav Prod : În volume T S Marx K , Engels F Op T Partea I S căruia oamenii au fost de acord să-i atașeze ^valoare" * "Munca dă pământului o mare parte din valoare" , iar munca stă la baza valorii produselor sale Astfel, potrivit lui Locke, valoarea are doar sens economic În ceea ce privește frumusețea, binele și răul, interesul lui Locke pentru aceste concepte este în principal epistemologic "Frumusețea" se numără printre concepte precum "recunoștință", "om", "armata", "univers", ca exemplu de "idei complexe" Astfel, ideea complexă de "frumusețe" este alcătuită din "idei simple": frumusețea "constă într-o anumită combinație de culoare și formă care stârnește admirația privitorului" Acest empirism al considerației este lipsit de o abordare axiologică În acest sens, este semnificativ faptul că, ca exemplu de idee complexă formată din cele simple, frumusețea vine după furt Epistemologia lui Locke a avut un impact extraordinar asupra tuturor gândirii filozofice ulterioare, cu aprobarea senzaționalismului, iar acest lucru nu a putut decât să afecteze dezvoltarea esteticii, ale cărei probleme în secolul al XVII-lea erau aproape complet dominate de raționalism, parțial atenuate de abordarea valorică Frumusețea moralității și moralitatea frumuseții (Anglia, secolul al XVIII-lea) Secolul al XVIII-lea este de obicei numit Epoca Iluminismului, dar, ca și secolul însuși, mișcarea iluminismului a fost eterogenă S-a manifestat în diferite moduri la începutul secolului și la sfârșitul acestuia, înainte de Marea Revoluție Franceză, pe care a pregătit-o în mod obiectiv, și după, în diverse țări - în Anglia și Franța, în Germania și Rusia, în diverse direcții a gândirii filozofice Dar, cu toate acestea, în amploarea și nedeterminarea conceptului de Iluminism există o certitudine Unul dintre purtătorii de cuvânt ai perioadei timpurii a Iluminismului, Shaftesbury, și-a descris timpul astfel: "Trăim într-o epocă în care libertatea își ridică din nou capul" Aceasta a fost o epocă în care s-a realizat și valoarea libertății civile ca fraternitate umană, când iluzia că puterea Minții umane și sentimentele care sunt în armonie cu ea, Știința și Arta, Moralitatea și Frumusețea sunt capabile să lumineze, să umple de lumină viața fiecărei persoane și a întregii societăți În acest secol, care a expus izvoarele economice ale progresului social, conceptul de valoare s-a dezvoltat atât ca categorie economică, cât și ca categorie etică Realizat Vezi: Locke J Works: In vol M , V S Ibid S Ibid M , T S , Shaftesbury experiențe estetice M , S Eu sunt valoarea frumuseții în posibilitatea impactului ei asupra sufletului și vieții umane În acest secol - originile formulei, care a devenit înaripată datorită lui Dostoievski: "Frumusețea va salva lumea" Să vedem cum s-a realizat valoarea frumuseții în legătură cu formarea însuși conceptului de "valoare" Să începem cu Shaftesbury ( - ), ale cărui cuvinte tocmai au fost citate mai sus Anthony Ashley Cooper, Lord Shaftesbury a fost crescut în maniera și sub supravegherea directă a lui John Locke După ce a "moștenit" de la predecesorul său filosofic libera gândire deistă și convingerea despre importanța cunoașterii senzoriale, Shaftesbury nu a acceptat nici atitudinea sa disprețuitoare față de artă, nici interpretarea sa "pozitivistă" a frumosului Cât despre Hobbes, pentru Shaftesbury "frumusețea și bunătatea sunt întotdeauna aceleași" \ Dar ce este bine? Există o opinie larg răspândită: "Adevăratul nostru bine este Plăcerea" Îl accepti? Dar "există o creatură atât de ticăloasă pe pământ care să nu-și aprecieze plăcerile?" "Și nu sunt răutatea și cruzimea cea mai mare plăcere pentru unii oameni?" "Pentru unii, chiar și boala li s-a părut valoroasă și demnă de îngrijire, pur și simplu din cauza plăcerilor pe care le găseau în calmarea și atenuarea unui sentiment de iritare " Este imposibil sa pui bine in dependenta de gust Și pentru că binele ar trebui să dispară odată cu schimbarea gustului Și pentru că o muscă așezată pe un fel de grămadă poate fi o imagine alegorică pentru zicala: "Gusturile sunt diferite, nu se ceartă despre gusturi" Din toate acestea, există o concluzie care respinge "dogmaștii plăcerii": "Nimeni nu poate judeca corect valoarea senzației imediate fără a evalua mai întâi starea propriei minți" Numai "lumea negândită" ia de la sine înțeles ceea ce este frumos - "ceea ce îmi place", iar binele este "ceea ce îmi face plăcere" Da, oamenii prețuiesc diferite lucruri Ei pot crede că "totul este opinie" și "opinia dă frumusețe și ia frumusețea" Dar există "demnitate și valoare", ceea ce "în sine ar fi plăcut și onorabil, odios sau rușinos" Există bunătate "întotdeauna și în orice moment"! Acesta este "tot ceea ce se bazează numai pe virtute" - ceea ce ar trebui să "apreciem ca fericire": "bucurarea de sine, care decurge din conformitatea și coerența vieții și a moravurilor, din armonie Shaftesbury experiențe estetice M , S Ibid pp - Ibid S Ibid S Ibid S - sentimente, libertatea de reproșuri de rușine și vinovăție și conștiința demnității și meritului împreună cu toată omenirea, cu țara, regiunea și prietenii noștri" \ Și "nu există o adevărată bucurie de frumos în afară de bine" "Frumos în acțiune " este o plăcere "provoacă prietenie, onoare, recunoștință, sinceritate, bunătate și orice frumusețe interioară", "toate plăcerile din societate și societatea însăși și, în sfârșit, tot ceea ce constituie demnitatea și fericirea omenirii" Și un astfel de "frumos este cel mai mare bine al nostru" După cum putem vedea, pentru Shaftesbury estetica este indisolubil legată, fuzionată cu eticul Calitățile morale sunt conținutul "frumuseții interioare", iar frumosul include "tot ce constituie demnitatea și fericirea omenirii" Da, există idei diferite despre bine Dar unele dintre ele sunt adevărate, în timp ce altele sunt false Care este criteriul pentru a distinge ideea adevărată a binelui de cea falsă? Iată răspunsul filozofului: "Bine este ceea ce este satisfăcut natura umană, care singur poate fi binele omului" Într-o polemică cu înțelegerea sceptică, relativistă și subiectivistă a valorilor umane - un bine moral frumos - Shaftesbury caută baza lor reală în natura umană Desigur, Shaftesbury cuprinde "natura umană" pe baza diverselor surse filosofice - de la platonism până la deismul lui Locke , dar pentru el este de netăgăduit, precum frumusețea pe care poeții o slăvesc, cântă muzicienii, "desenată sau creată de artiști și arhitecți" Nu numai frumusețea naturii este reală, ci și frumusețea lumii spirituale a omului - "frumusețea sentimentelor, grația mișcărilor, adaosul de caracter, proporții și trăsături ale minții umane" Frumusețea artei și impactul ei constă în "magia ei morală", în reconstituirea moravurilor și a părții morale a ființei noastre, în exprimarea prin forma ei a frumuseții sufletului uman Shaftesbury pornește dintr-o lege imuabilă: "Nimic nu excită inima ca ceea ce vine din inimă, din propria ei natură" b În prezentarea conceptului său etic și estetic, prezentare care îmbracă uneori o formă artistică, Shaftesbury Shaftesbury experiențe estetice M , S Ibid S Ibid S Ibid S Pentru opiniile filozofice și estetice ale lui Shaftesbury, a se vedea articolele lui A Adamyan "Shaftesbury" (în cartea: Adamyan A Articles on Aesthetics Erevan, ) și Al V Mikhailov "The Aesthetic World of Shaftesbury" (în cartea: Shaftesbury Aesthetic Experiences M , P ) Shaftesbury experiențe estetice S folosește cuvintele "valoare", "demnitate", "apreciază" Ele nu dobândesc încă rangul de concepte independente, dar uneori primesc un statut special datorită "grefei" asupra lor a unor noi semnificații care apar în relațiile marfă-bani care se dezvoltă rapid În ele, valoarea își dezvăluie afinitatea cu cuvântul "preț" În dialogul Moralistii, publicat în , se spune că "tot lucrul din lume merge înainte prin schimb Nu poți avea nimic și pentru nimic Totul are prețul său asociat cu efortul de a atinge scopul "O minte bună - prudență - trebuie și ea plătită, ca orice altceva" Dar nu puteți plăti în exces, plătiți "un preț prea mare Trebuie să ne asigurăm că obținem o afacere bună Deci hai să numărăm Ce valorează o minte? Cât de generos poate fi cineva când plătește pentru el și cât de corect este să ceri pentru el? Dar o astfel de abordare este necesară nu numai minții: "Trebuie să stabilesc un preț pentru independența mea, altele pentru caracterul meu interior, altfel este imposibil Există o oarecare valoare în ceea ce numim demnitate, și aceeași în sinceritate și masculinitate Dar este necesar să ne gândim la "care va fi echivalentul lor", care este "prețul" real al tuturor acestor lucruri Se poate rezista la toate acestea? "Când voi termina aceste schimburi?" Filosofarea, potrivit gânditorului englez, ar trebui să ne dea "o măsură și o regulă" În tratatul său Sensus communis, sau un Eseu despre libertatea unei minți ascuțite și a unei dispoziții independente, Shaftesbury folosește analogia cu comerțul, vorbind despre "adevărata măsură" a inteligenței, care constă în "independență și comunicare" Dar este Un lucru este analogia cu relațiile economice atunci când se caracterizează prețurile, sau valorile fenomenelor morale, iar celălalt este includerea reală a acestor fenomene în relațiile comerciale și monetare, care încalcă adevărata valoare: chiar și ceea ce în el este demn de răsplată într-o asemenea măsură Dacă comportamentul onest este rezultatul mituirii sau al fricii, atunci există încă puțină onoare și demnitate reală "Dar nu există nimic excelent și înțelept dacă ceea ce nu este valoros și nu merită o recompensă este recompensat în mod arbitrar " Virtutea nu poate fi urmărită "de dragul unui târg" Nu ar trebui să fie "în sine, nu valoros și nu onorabil" Shaftesbury experiențe estetice S Ibid S Ibid S Ibid S L N Stolovich În eseul "Soliloquia, or Advice to an Author", Shaftesbury scrie despre extinderea relațiilor comerciale în lumea artei Își amintește printre cunoscuți "negustori - aventurieri din comerțul literar" care, prin intermediul vânzătorilor de cărți, "începu cu lumină minunate tranzacții comerciale" Autorul eseului își spune că "nu este implicat într-o astfel de cifră de afaceri", deși din când în când livrează "mărfuri"' Adevărata valoare a unei opere de artă este determinată de datoria autorului de a "înțelege Adevărul poetic și moral, frumusețea sentimentelor, înălțimea personajelor", nevoia de a "contempla în mod constant tiparul și sursa primară a acelui har natural care conferă fiecărei acțiuni farmecul și atractivitatea ei inerente" În "Sensus communis" se susține că "în final, onestitatea și adevărul moral sunt ceea ce este cea mai naturală frumusețe din această lume Căci toată frumusețea este Adevărul " Prin urmare, opera "în sine va fi întreagă, completă, independentă și, prin urmare, cât de mare și cuprinzătoare este posibil pentru artist", "dacă creația sa este frumoasă și poartă adevărul" Doctrina lui Shaftesbury despre moralitatea frumuseții și frumusețea moralității a fost dezvoltată și sistematizată în continuare în învățătura etică și estetică a lui Francis Hutcheson ( - ) În această doctrină, unitatea dintre moral și frumos este văzută în chiar sentimentul uman, care este inerent omului și este definit de Hutcheson ca "simțul moral al frumosului în acțiuni și emoții" Dezvăluirea unității lumii morale și estetice relațiile este cea mai importantă contribuție a lui Hutcheson, precum și a predecesorului său în curs de dezvoltare teoria valorii și atitudinii valorice Și nu doar că în tratatul "Despre simțul moral, cu ajutorul căruia percepem virtutea și viciul și le aprobăm sau condamnăm la alții", există un paragraf "Evaluarea propriilor acțiuni" și vorbim despre diverse aprecieri Hutcheson caracterizează relațiile esențial bazate pe valori ca fiind morale și estetice, caută să identifice trăsăturile lor specifice în contrast cu alte relații - utilitare, pe de o parte, și religioase, pe de altă parte Hutcheson notează că "simțul nostru de bine și rău moral evaluează orice acțiune ca fiind bună sau rea Shaftesbury, Experiențe estetice p , Ibid pp Ibid S Hutcheson F , Hume D , Smith A Estetica M , S Ibid S du-te"* Ca și Locke, frumusețea, potrivit lui Hutcheson, este o "idee complexă" Distincția dintre frumusețe și simțul frumosului, sau al gustului, se realizează astfel: "cuvântul "frumusețe" înseamnă o idee trezită în noi, iar simțul frumuseții este capacitatea noastră de a percepe această idee" Frumusețea are o cauză externă - o calitate care există cu adevărat în obiecte, incitantă "idei plăcute" de frumusețe și armonie, dar nu există în afara spiritului Nici măcar "frumusețea absolută sau primordială nu este înțeleasă ca o calitate care se presupune că există într-un obiect, care în sine ar trebui să fie frumos, indiferent de orice spirit care îl percepe Căci frumusețea, ca și alte nume pentru idei sensibile, înseamnă de fapt doar percepția unui spirit"; "Dacă nu ar exista spirit cu simțul frumosului pentru a contempla obiectele, nu văd cum ar putea fi numite frumoase" e După cum putem vedea, la Hutcheson, binele și răul, ca și frumusețea, nu sunt calitatea obișnuită a obiectelor, ci o calitate valoroasă care ia naștere în spirit Unii istorici ai esteticii cred că aceste puncte de vedere ale frumuseții lui Hutcheson "sunt în mod clar subiective" Putem fi de acord cu aceasta? Fără îndoială, la Hutcheson, în comparație cu Shaftesbury, este sporit rolul principiului subiectiv-spiritual în înțelegerea frumosului, principiu care a primit expresie extremă la D Hume Dar ne-am feri să numim subiectivism Nu numai pentru că Hutcheson acordă multă atenție calităților și tiparelor obiective, a căror percepție stimulează simțul frumosului (în special uniformitatea în diversitate), ci în primul rând pentru că simțul frumosului în sine, ca și simțul moral, nu este subiectiv-arbitrar pentru el Aceste sentimente constituie natura umană, inerentă omului ca "un anume instinct", ca "o anumită predestinare a naturii noastre" un fel de criteriu obiectiv, involuntar și inconștient format al valorii estetice și morale De aici și universalitatea simțului frumosului și expresia în sens moral a nevoii de a avea grijă de "bunăstarea celorlalți" Această cale de studiu filozofic al relațiilor estetice și morale a condus la Kant Dacă criteriul evaluării morale și estetice este în spiritul uman, atunci Hutcheson F , Hume D , Smith A, Aesthetics S Ibid S Ibid S Vezi: Istoria gândirii estetice M , T S Vezi: Hutcheson F , Hume D , Smith A Aesthetics S atenția principală este îndreptată către căutarea specificului trăsăturilor spirituale ale evaluării morale corecte și experienței estetice autentice Prin urmare, nu este o coincidență faptul că Hutcheson anticipează unele dintre prevederile Criticii judecății, al cărei autor a citit cu cea mai mare grijă ancheta despre originea ideilor noastre de frumos și virtute Aceasta se referă în primul rând la raționamentul lui Hutcheson despre dezinteresarea simțului frumosului, opusul perspectivei sale de "a obține beneficii", interesul propriu Această trăsătură a simțului frumosului, după Hutcheson, este legată de sentimentul moral, care este și o "emoție dezinteresată", incoruptibilă, nu depinde de "propriul câștig sau pierdere personal", considerente de interes utilitar Totuși, acest "dezinteres" este o expresie a interesului uman universal, "utilitate pentru societate, și nu pentru cel care face însuși", străduindu-se "spre binele comun", mai mult, "când ne referim doar la binele altora, contribuim fără intenție spre binele nostru cel mai mare"! Transferul focalizării atenției către latura uman-spirituală a relațiilor estetice și morale l-a condus pe Hutcheson la problema psihologiei activității evaluative De exemplu, în acest sens, gândurile despre "asocierea ideilor" sunt interesante, explicând mecanismul psihologic al formării "dezgustului nerezonabil" și, în general, "varietatea evidentă a preferințelor observate în raport cu sentimentul de frumusețe" " Judecățile lui Hutcheson privind justificarea frumuseții teoremelor, sau dovezi ale corectitudinii adevărurilor, judecăți, extrem de relevante pentru înțelegerea frumuseții creativității științifice și a realizărilor sale, corelarea valorilor cognitive și estetice De ce există frumusețe în teoreme, dar nu în axiome? De ce este mai puțin în teoremele ușoare decât în cele dificile? Pe lângă factorul obiectiv - diversitate cu uniformitate și uniformitate în diversitate - procesul de descoperire în sine este important aici, plăcerea din acest proces, adică "admirarea pentru adevăr" este asociată cu procesul creativ de înțelegere a acestuia Considerând simțul frumosului dezinteresat și lipsit de utilitarism, Hutcheson ia în considerare în același timp modul în care utilizarea obiectelor ca proprietate afectează atitudinea estetică a unei persoane Când se abordează această problemă, descurajarea socială este deosebit de pronunțată Hutcheson F , Hume D , Smith A Estetica S ; vezi si p , , , , , Ibid S NU; vezi si p Vezi ibid p , minarea opiniilor etice și estetice ale lui Hutcheson însuși El notează că "desfătarea celor mai nobile plăceri, furnizate de simțurile interioare și constând în contemplarea creațiilor naturii, este deschisă tuturor și, în plus, gratuită; astfel cei săraci și smeriți sunt la fel de liberi să folosească aceste obiecte ca și cei bogați și cei care dețin putere Dar chiar și obiectele care se află în proprietatea cuiva pot deveni obiectul "bucerii prin frumusețea lor" Cu toate acestea, există, potrivit gânditorului scoțian, astfel de obiecte, pentru a căror utilizare frecventă "se cere bogăție sau putere", "Acest lucru se aplică arhitecturii, muzicii, grădinăritului, picturii, îmbrăcămintei, călătoriilor, mobilierului, pe care nu le putem pe deplin bucură-te dacă nu ne aparțin " Ideea aici nu este că cei care nu dețin toate aceste obiecte de artă nu sunt capabili să se bucure de ele din punct de vedere estetic, ci că sunt disponibile doar celor care le dețin Hutcheson chiar denunță "concepțiile greșite care adesea ne determină să căutăm proprietatea asupra acelor lucruri care nu trebuie să fie posedate pentru o adevărată plăcere" El se ridică chiar la ideea ostilității proprietății față de frumos, care două secole mai târziu a fost întruchipată de compatriotul său Galsworthy în The Forsyte Saga: doar bani și a cărui imaginație nu se ridică deasupra gândului rece și plictisitor al proprietății Dar pentru Hutcheson, aceasta este cea mai rară excepție, "un exemplu care apare o dată într-un secol" Oamenii care trăiesc în lux își folosesc mijloacele pentru a menține "servitori buni", pentru a cumpăra "apartamente fine, argintărie și altele asemenea " acest strat social Cu toate acestea, el este conștient de faptul că "cel puțin nouă zecimi din lucrurile care sunt utile oamenilor se datorează muncii și sârguinței lor" și că "privarea oricărui om de roadele muncii sale nevinovate îndepărtează toate motivele pentru sârguință,, " Clasicul economiei politice engleze Adam Smith a studiat filosofia morală sub Hutcheson Și experții cred că însuși Hutcheson poate fi considerat unul dintre predecesori Hutcheson F Hume D , Smith A Estetica pp - Ibid p , această economie politică * Secțiunea finală a tratatului "Despre binele și răul moral" este o încercare de a aplica conceptul său etic la interpretarea fenomenelor economice și politico-juridice Mai sus am văzut cum Hutcheson a căutat să înțeleagă relația estetică în contextul ei economic și juridic Toate acestea au fost o mișcare pe calea unei înțelegeri sintetice a relației valorice Calea de mișcare către o înțelegere sintetică a relației valorice nu a fost una directă Sursa acestei mișcări au fost contradicțiile realității însăși și dintre diferitele concepte ale înțelegerii valorii sale În polemicile cu scepticism, relativism și subiectivism, atât Shaftesbury, cât și, după el, Hutcheson au afirmat un criteriu universal universal semnificativ pentru evaluările estetice și morale, care formează o unitate internă între ele Dar și aceste opinii au fost criticate A venit de la Bernard Mandeville ( - ) Francez de origine, născut în Olanda, naturalizat în Anglia, Mandeville a ajuns la concluzia despre relativitatea ideilor valorice Opunându-se lui Shaftesbury, făcând apel la "experiența de zi cu zi", autorul cărții "Fabula albinelor" ridică întrebarea: "Au lucrurile vreo valoare și demnitate adevărată?" Răspunsul este dat după cum urmează: "Ceea ce m-am străduit până acum este să dovedesc că pulchrum et honestum (frumos și cinstit - L S ), superioritatea și adevărata valoare a lucrurilor, sunt cel mai adesea impermanente și schimbătoare, schimbare în funcţie de schimbările de modă şi obiceiuri " "Valoarea şi demnitatea creaţiilor naturii sunt la fel de nedefinite; și chiar și în rândul ființelor umane, ceea ce este considerat frumos într-o țară nu este așa în alta " În ceea ce privește valoarea tablourilor: "Valoarea tablourilor depinde nu numai de numele maestrului și de vârsta când le-a pictat, ci de asemenea, în mare măsură, asupra rarității operelor sale și, ceea ce este și mai nerezonabil, asupra nobilimii și averii acelor persoane în posesia cărora se află, precum și asupra duratei perioadei de timp în care acestea sunt proprietatea a familiilor nobiliare De asta depinde și valoarea lor monetară Mandeville concluzionează astfel că valoarea, în acest caz valoarea artei ("valoarea picturilor"), include anumite relații sociale Sml, Meerovsky B, V Estetica lui Francis Hutcheson // Hutcheson F Hume D , Smith A Estetica S ; vezi si p Mandeville B Fabula albinelor M , S Ibid S Ibid S care însă nu sunt organice pentru o operă de artă Dar are o operă de artă "valoare intrinsecă", "valoare adevărată"? La urma urmei, "dintre cunoscătorii de pictură există petreceri și foarte puțini dintre ei, care trăiesc în vremuri diferite și în țări diferite, dau aceeași evaluare a aceluiași lucru și nu întotdeauna cele mai bune tablouri primesc cel mai mare preț" Deci, până la urmă, potrivit lui Mandeville, există "cele mai bune poze" care nu corespund "prețului" dat pentru ele! Și apoi scrie direct că "judecățile despre imagini pot dobândi o certitudine general acceptată, sau cel puțin pot fi mai puțin supuse schimbărilor sau accidentului decât aproape orice altceva" Cert este că "există un anumit criteriu" Este în felul următor: "Pictura este o imitație a naturii, o copie a lucrurilor pe care oamenii de pretutindeni le văd în fața lor" Dar și aici vorbim despre plăcerea "înșelăciunii de succes", deoarece copia rezultată este iluzorie, ca o imagine în oglindă În ceea ce privește moralitatea, "nici nu mai există certitudine" Diferitele religii sancționează obiceiuri și obiceiuri diferite, uneori incompatibile Și care este cea mai bună religie? Această problemă a provocat mai mult dezastru decât toate celelalte probleme combinate " Dar însăși formularea întrebării este răspunsul: "Întrebați-o la Beijing, la Constantinopol și la Roma și veți obține trei răspunsuri clare, absolut diferite unul de celălalt, și totuși toate vor fi la fel de clare și fără răspuns" (Oare nativul din familia lor de protestanți francezi care și-au părăsit patria din cauza persecuției religioase nu știe oare acest lucru!) Mai mult, așa cum sugerează Mandeville, "noțiunile nobile despre bunătatea naturală a unei persoane sunt dăunătoare, deoarece sunt înșelătoare și sunt pur și simplu himeric" , iar "căutarea acestui pluchrum et honestum nu este cu mult mai bună decât vânătoarea de himere, pentru care nu se poate pune nicio speranță" Urmându-l pe Hobbes, Mandeville crede că "lucrurile sunt bune sau rele numai în raport cu altceva" Din această relativitate a ideilor despre bine și rău, filosoful a tras o concluzie care părea multora dintre contemporanii săi monstruos de imorală: numim răul în această lume, atât morală cât și fizică, este acel mare principiu care ne face ființe sociale Iată Mandeville B Fabula albinelor S Ibid S Ibid pp - Ibid S Ibid S trebuie să căutăm adevărata sursă- a tuturor artelor și științelor; și chiar în momentul în care răul ar înceta să mai existe, societatea ar trebui să decline, dacă nu să fie complet distrusă "K Marx, citând această afirmație, a remarcat că" Mandeville era, desigur, infinit mai îndrăzneț și mai onest decât apologeții impregnați de o societate burgheză cu spirit filistin" Cu toate acestea, ar fi greșit să considerăm, alături de criticii înverșunați din The Fable of the Bees, că autorul acesteia a estompat granița dintre bine și rău și nu a recunoscut niciun criteriu de valoare Scepticismul lui Mandeville se datorează unei conștiințe de valoare din viața reală, în care "cea mai neînsemnată persoană se consideră cea mai mare bijuterie care nu are preț, iar cea mai mare dorință a unei persoane ambițioase este ca întreaga lume să-și împărtășească părerea cu privire la propria sa valoare" Sistemul dominant de morală a apărut, după cum crede gânditorul, datorită faptului că "rudimentele moralei" au fost introduse "de politicieni iscusiți pentru a-i face pe oameni folositori unii altora, precum și ascultători", "astfel încât oamenii ambițioși ar putea obține mari beneficii pentru ei înșiși și ar putea gestiona un număr mare de oameni cu mai multă ușurință și siguranță Însă preocuparea pentru "binele public" s-a dovedit a fi "în interesul celui mai rău", deoarece "erau convinși în fiecare oră că nimeni nu le stă în cale ca cei care se aseamănă cel mai mult cu ei" Într-adevăr, binele comun , din punctul de vedere al lui Mandeville, și este adevărata bază pentru a distinge între viciu și virtute, deoarece aceasta din urmă este orice act, "prin care o persoană, contrar înclinației sale naturale, se străduiește pentru binele altora sau pentru a-și înfrâna propriile pasiuni, bazate pe o dorință rezonabilă de a fi bun" Prin urmare, apărându-se de calomnie, Mandeville a scris că "Fabula albinelor" este "o carte de o morală strictă și sublimă, ea stabilește o metodă de testare severă a virtutea, oferă un mijloc de încredere de a distinge între autentic și fals, arată că multe acțiuni care sunt predate oamenilor la fel de bune, sunt de fapt greșite " b Părerile lui Mandeville și Shaftesbury au fost aspru criticate de George Berkeley ( - ) Dar etica Mandeville B Fabula albinelor S Marx K Engels F Op T Partea I S Mandeville B Fabula albinelor S Ibid S Ibid S Ibid p - Viziunea estetică a lui Shaftesbury este în multe privințe opusul viziunii despre lume a lui Mandeville! La ce "numitor comun" îi conduce filozoful care a devenit episcop de Cloyne? În Alsiphron sau Filosoful mărunt În șapte dialoguri care conțin o apologie pentru religia creștină împotriva celor care sunt numiți liber gânditori, Berkeley se opune subiectivismului, considerând că "rezultate nesăbuite" vor fi produse în arhitectură și în alte domenii ale vieții, "dacă oamenii, în loc să se supună regulilor, tiparelor și modelelor , își vor urma propriul gust și înțelegere a frumosului "\ Dar, așa cum am văzut, Shaftesbury nu acceptă nici înțelegerea sceptică, relativistă și subiectivistă a valorilor umane Cu toate acestea, el caută baza unui bine moral frumos în natura umană, ca, într-adevăr, Mandeville, deși natura umană este înțeleasă de ei în moduri diferite Acesta este ceea ce nu se potrivește luptător împotriva gândirii libere " Aș dori să știu", pune el o întrebare retorică prin gura unui participant la dialog care îi este apropiat din punct de vedere al vederilor, "ce frumusețe poate fi găsită într-un sistem moral format, unit și controlat printr-un principiu necugetat?" Iar Berkeley respinge ideea că acest principiu ar putea să nu implice "prezența providenței" Fericirea și prosperitatea întregului, conform lui Berkeley, nu pot fi decât într-un astfel de sistem moral, contemplând frumusețea căruia "vom putea exclama împreună cu psalmistul: "Despre tine vorbesc cele mai frumoase lucruri, cetate al Dumnezeu" În notele filosofice scrise de Berkeley încă din anii studenției, există o astfel de intrare: "Dacă presupunem că lumea constă din materie, atunci mintea (mintea) îi dă frumusețe și proporționalitate" Dar filosofia lui Berkeley nu permite ca lumea este formată din materie Este un complex de senzații, dar și un produs al minții divine Această minte este cea care dă frumusețe lumii Astfel, modelul clasic de filozofie subiectiv-idealistă se îmbină în mod bizar cu înțelegerea obiectiv-idealistă a frumosului, precum și a bunătății, de altfel, cu înțelegerea obiectiv-idealistă în varianta sa religioasă Artistul englez William Hogarth ( - ) și gânditorul politic Edmund Burke ( - ) au abordat înțelegerea frumosului dintr-un punct de vedere metodologic diferit Berkeley J Op M , S Ibid S Ibid p , Ibid S despre originea ideilor noastre despre sublim și frumos Hogarth în tratatul său "Analiza frumuseții" ( ) și Burke în studiul său, publicat patru ani mai târziu, pornesc din senzaționalismul lockean, străduindu-se să dezvăluie în cea mai materială realitate asemenea calități care evocă un sentiment de frumusețe într-o persoană Potrivit lui Hogarth, "utilitatea, diversitatea, uniformitatea, simplitatea, complexitatea și dimensiunea" participă la crearea frumuseții C W Burke, calitățile senzuale ale frumuseții sunt "dimensiunea mică", "netezimea", "diversitatea în direcția părților" ", "aceste părți nu ar trebui să fie în unghi una față de cealaltă, dar parcă trec imperceptibil una în alta", "adăugare blândă", "culorile ar trebui să fie curate și strălucitoare, dar nu foarte puternice și orbitoare", culoarea strălucitoare "ar trebui să fie fie, parcă, diluat cu alte culori" Deci, Hogarth și Burke caută fundamentele obiective ale experiențelor estetice, "proprietăți de care depinde frumusețea, proprietăți care acționează cu ajutorul naturii" Acești gânditori și-au propus însă sarcina de a arăta de ce tocmai calitățile sau proprietățile fenomenelor reale pe care le-au indicat afectează o persoană impactul psihologic adecvat Abordarea valoro-teoretică a conceptelor estetice centrale se manifestă prin faptul că ele caută o corelație între proprietățile obiectului unei relații estetice și starea psihică a subiectului acestei relații Ce anume văd ei ca această corelație este o altă chestiune Deci, Hogarth, definind "regulile" enumerate mai sus care participă la crearea frumuseții și luând în considerare linia ondulată care le întruchipează "linia frumuseții", face apel la particularitățile percepției vizuale Aceste trăsături asociate cu un sentiment de plăcere sau dezgust, artistul estetician caută să le dezvăluie empiric, ilustrând construcțiile sale teoretice cu propriile gravuri atașate tratatului (Hogarth, credem noi, poate fi considerat unul dintre precursorii "esteticii experimentale") Burke, pe de altă parte, încearcă să explice impactul "calităților frumuseții", pe baza datelor contemporane din fiziologia organelor de simț și psihologie, care i-au dat lui Kant motive pentru a-l clasifica pe Burke printre antropologia și psihologia empirică, care, potrivit autorului Criticii judecății, "cu greu poate sau pretinde niciodată titlul de știință filozofică Hogarth W Analiza frumuseții L , S Burke E O anchetă filozofică asupra originii ideilor noastre despre sublim și frumos M , S Ibid Kant I Soch : V t M , T S N G Chernyshevsky l-a criticat pe Burke pentru faptul că "înțelege frumosul și sublimul direct pentru calitățile chiar ale trupurilor care ne fac astfel de impresii", și pentru faptul că "cade într-o explicație pur fiziologică" Adevărat, spunea Burke frumusețea "calitate socială", întrucât "ființele vii" "prin însuși aspectul lor ne oferă bucurie și plăcere", "ne inspiră sentimente de tandrețe și iubire față de noi înșine" Burke, astfel, remarcă valoarea comunicativă a frumuseții, ea rol în comunicare Hogarth, în prefața la The Analysis of Beauty, nu acceptă "calea bătută de raționament despre frumusețea morală" , referindu-se la învățătura etico-estetică a lui Shaftesbury și a adepților săi Burke pune întrebarea: "În ce măsură ideea de Frumos poate fi aplicată Virtuții?" Ca răspuns la aceasta, el crede că aplicarea generală a calității frumuseții virtuții "are o tendință puternică de a ne confunda ideile despre fenomene și a dat naștere unui flux nesfârșit de teorii fanteziste" Autorul unui studiu filozofic despre originea ideilor noastre despre sublim și frumos caută să stabilească specificul frumosului pentru a evita concepțiile greșite "atât în teoria gustului, cât și în morală" nu se poate vorbi de beneficiu) Și această specificitate a frumuseții - diferența sa față de moralitate și utilitate - Burke vede în faptul că frumusețea "nu este o creație a minții noastre", că "frumusețea este în cea mai mare parte o anumită calitate a trupurilor, acționând mecanic asupra sufletului uman prin simțurile exterioare" Aparținând lumii naturii, frumusețea "este foarte diferită de măsurătorile și proporțiile noastre" și nu este supusă modificării "din cauza capriciului" și a confuziei "din cauza varietății gusturilor" Conceptul prezentat de Burke este dual din punct de vedere axiologic Ea, în esență, recunoaște natura valorică a frumuseții, deoarece aceasta acționează ca o "calitate socială" și se corelează cu anumite abilități psihofiziologice ale unei persoane Totuși, acest concept este antiaxiologic, deoarece frumusețea este definită ca "calitatea corpurilor care acționează mecanic asupra sufletului uman" În același timp, înrădăcinarea frumuseții în natură este necesară pentru filosof Cernîșevski N G Poly col cit : În voi S Burke E O anchetă filozofică asupra originii ideilor noastre despre sublim și frumos S Hogarth W Analiza frumuseții S Burke E O anchetă filozofică asupra originii ideilor noastre despre sublim și frumos S Ibid pp - Ibid S Ibid S pentru a rezista ideilor valorice subiective sub forma "standardelor noastre", capriciilor și gusturilor Henry Home ( - ) a pornit din temeiuri metodologice asemănătoare când, în Grounds for Criticism, publicat în , a remarcat că "în natură există un anumit criteriu, pe baza căruia este necesar să se evalueze opiniile indivizilor ca și în morală și în arte" Cea mai consistentă abordare teoretică valoric în general și în raport cu problemele etice și estetice a fost realizată în învățăturile filozofice ale lui David Hume ( - ) Cercetătorii notează că "în analiza sa, Hume nu face distincție clară între categoriile psihologice, etice și juridice, sentimentele morale și estetice" Dar această "neficiență" a filozofului scoțian se transformă în "demnitate" (în total contrast cu cel francez) proverb: "Neajunsurile noastre sunt că aceasta este o continuare a virtuților noastre"), atâta timp cât vorbim despre înțelegerea atitudinii valorice, care îmbină atât psihologic, cât și legal, și moral, și estetic Hume pune ascuțit cea mai importantă problemă axiologică - natura existenței valorii și relația dintre viziunea asupra lumii valorice și cea cognitivă El crede (și, după cum ne amintim, a avut predecesori) că "obiectele în sine sunt absolut lipsite de orice valoare și orice demnitate Ei își derivă valoarea numai din afect" Acest lucru se aplică pe deplin frumuseții: " frumusețea și valorile sunt complet relative și constau în acel sentiment plăcut care este generat de un obiect într-un spirit sau altul în conformitate cu cu structura și dispozitivul acestuia din urmă " Hume subliniază neobosit în diferitele sale scrieri că "frumosul nu este o calitate care există în lucrurile înseși; ea există doar în spiritul care le contemplă, iar spiritul fiecărei persoane vede o frumusețe diferită La fel, situația este și în domeniul eticii, unde "diferența dintre viciu și virtute nu se bazează doar pe relația dintre obiecte și nu este cunoscută prin rațiune" și unde "diferențele morale provin dintr-un sentiment moral" Rezultă destul de logic că astfel de "calități" precum frumosul și urâtul, dezirabilul și dezgustătorul, "nu pot fi aplicate criteriul adevăr și minciună" Acasă G Motive de critică M , S Narsky I S David Hume and his philosophy // Hume D Son : In vol M , T P Hume D Son : În vol T S Ibid S Ibid S * Acolo T S , Ibid T S Se pot califica, desigur, aceste concepții etico-estetice, așa cum se face adesea la noi, drept subiectiv-idealist și agnostic Totuși, din punct de vedere metodologic, este imposibil să nu ținem cont de faptul că relația dintre ființa valorică și conștiința valorii nu este identică cu relația dintre materie și conștiință și să punem un semn egal între materie, pe de o parte , iar valoarea, frumusețea, bunătatea, pe de altă parte, cel puțin incorectă Să ne amintim cuvintele din "Materialism și empirio-criticism": "Desigur, opoziția dintre materie și conștiință are o semnificație absolută doar într-un domeniu foarte limitat: în acest caz, exclusiv în cadrul principalei întrebări epistemologice a ceea ce să recunoaștem ca fiind primar si ce ca secundar Dincolo de aceste limite, relativitatea acestei opoziții este dincolo de orice îndoială Faptul este că atitudinea valorică, deși legată de cea epistemologică, nu se reduce la ea Prin urmare, în ceea ce privește valoarea, opoziția materiei și conștiinței este relativă, iar criteriile materialismului și idealismului, cunoașterii și agnosticismului sunt diferite de "în cadrul chestiunii epistemologice de bază" Acest lucru trebuie subliniat deoarece, punând stigmatizarea "idealismului" sau "agnosticismului" asupra unuia sau altuia concept valoric-teoretic, etic sau estetic, ele dizolvă adesea atitudinea valoric în cognitiv, axiologic - în epistemologic, prin urmare nu numai stropi cu apă murdară și copilul, dar ia copilul pentru apă murdară Meritul lui Hume, și după el al lui Kant, ar trebui considerat chiar formularea întrebării specificului relației valorice, a non-identității valorii și obiectului Dar Hume distinge nu numai valoarea și un obiect cu calitățile sale inerente, ci și valoarea și conștiința valorii - "judecata despre frumusețe și valoare", gust S-ar părea că aici ar putea fi diferența: la urma urmei, ambele există în spirit! Da, dar există în moduri diferite Judecățile despre frumusețe și valoare, gustul uman pot fi dependente "doar de reflecția subiectului asupra propriei stări (plăcere sau neplăcere)" , după Kant, care expune părerile lui Hume, adică pur subiective și, prin urmare, relativ multiple În același timp, Hume scrie și despre "adevărata valoare și semnificație" a obiectelor, despre faptul că există un "valoros în sine", o "valoare intrinsecă" a obiectelor Lenin V I Poly col op T S Kant-I Cit : În vol T S ' Hume D Cit : În vol T S , Ce este această "valoare în sine"? Repovestind pilda degustării vinului din Don Quijote, Hume ajunge la următoarea concluzie pe baza "uimitoarei asemănări a gustului spiritual și fizic": "Deși se poate spune cu certitudine că frumos și urât, mai mult decât dulce și , dar aparțin în întregime simțului interior sau exterior, dar trebuie admis că există anumite calități în obiecte care sunt prin natura lor adaptate să dea naștere acestor sentimente speciale Dar nu este vorba doar de calitatea obiectelor În subiectele în sine, "cu toată diversitatea și ciudateniile gusturilor, există anumite principii generale de aprobare și blam" "Adevărata normă a gustului și a simțirii" filozoful o asociază cu starea sănătoasă a ființei umane, corespondența acesteia cu "natura umană", căci "principiile principale ale gustului sunt în mod uniform inerente naturii umane" Și acest " adevărată normă a gustului și a simțirii" permite "să-ți faci o idee de frumusețe absolută" Situația este similară în sfera moralității Aici "valoarea atribuită virtuților sociale este permanentă și decurge în principal din respectul pe care sentimentul natural de bunăvoință ne obligă să-l acordăm intereselor umanității și ale societății" , iar "filantropia dă valoare acțiunilor înseși" b Deci, punctele de vedere teoretice ale valorii, inclusiv etice și estetice, ale lui Hume asupra lui Hume nu pot fi în niciun caz stigmatizate ca subiectiviste, deoarece în subiectul însuși el încearcă să descopere "principii generale de aprobare sau blamare", pe care Kant le definește mai târziu drept "abilitatea a judeca" Se poate să nu fie de acord cu Hume în înțelegerea acestor principii, în interpretarea naturii umane, căreia îi sunt caracteristice În Hume, o persoană nu apare în esența sa socială, iar obiectul în sine nu are proprietăți sociale și, prin urmare, valoarea este determinată doar de calitățile materiale ale obiectului și de structura antropologică a subiectului În același timp, frumusețea este asociată de Hume cu utilitatea și oportunitatea: " cea mai mare parte a frumuseții pe care o admirăm la animale sau la alte obiecte se rezumă la ideea de experiență și utilitate" Frumusețea este, de asemenea, asociată cu morală Hume D Lucrări: în vol v S Ibid S Ibid S Ibid S s Ibid S Ibid T S Ibid T S ; vezi si p dar valoroase, pentru că "în natura umană" există anumite principii, "a căror frumusețe morală este capabilă să dea valoare unui act" Hume nu este doar un susținător ferm al unității esteticului și eticului în artă, dar crede că însăși valoarea artei se datorează conținutului ei moral Înțelegând întreaga relativitate istorică a culturii, schimbările constante care au loc în moravuri și obiceiuri, gânditorul scoțian afirmă: "Dar dacă ideile de moralitate și decență s-au schimbat în trecerea de la un secol la altul și obiceiurile vicioase sunt descrise fără o cenzură adecvată , atunci acest lucru ar trebui recunoscut ca denaturând această operă poetică și o face cu adevărat urâtă Filosoful nu-i cruță pe poeții antici, inclusiv pe Homer și pe tragedienii greci, considerând că "lipsa de filantropie și decență" "reduce semnificativ demnitatea creațiilor lor celebre", pentru că "nu ne place lipsa granițelor dintre viciu și virtute" într-o încurcătură de ambele" Mai mult, "erorile speculative" "în domeniul literelor de orice vârstă sau orice țară" "scărează doar puțin valoarea unor astfel de lucrări" Dar aici "principiile religioase sunt, de asemenea, un defect al oricărei opere de artă plastică, când ajung la superstiții, prejudecăți religioase și invadează orice sentiment, oricât de departe de religie ar fi Prin urmare, chiar și "Petrarh a dat motiv de râs în toate timpurile ulterioare, comparând iubita sa Laura cu Isus Hristos" Hume a efectuat cel mai consecvent o abordare teoretică valorică a studiului problemelor etice și estetice, și-a arătat esența valorică comună Astfel, însuși conceptul de "valoare" a fost dezvoltat într-o măsură mai mare decât cel al predecesorilor săi Încheind eseul despre dezvoltarea categoriei frumuseții sub aspectul valoric și însuși conceptul de valoare în filosofia, etica și estetica engleză, în concluzie ne întoarcem la opiniile unui gânditor care a intrat în primul rând în istoria economiei politice, fiind reprezentantul său clasic, dar în același timp și-a adus contribuția la dezvoltarea eticii și esteticii Vorbim despre Adam Smith ( - ) În acest caz, suntem interesați de opiniile lui Smith tocmai pentru că conceptul de "valoare" a fost format, așa cum sa menționat mai sus, în filosofia morală și estetică, Hume D Lucrări: În vol T S Ibid T S Ibid p - Ibid S iar în economie Iar problemele economiei politice însele de la mijlocul secolului al XVIII-lea, împreună cu politica, dreptul, etica, teologia, constituiau un singur complex sub forma așa-numitei "filosofii morale" Studiind filosofia morală cu Hutcheson, Smith a devenit apoi el însuși profesor de filozofie morală, după ce a ținut anterior prelegeri despre retorică și literatură Pe când era încă student, Smith l-a cunoscut și s-a împrietenit cu Hume, adoptând o serie de idei filosofice ale sale, în special în domeniul eticii și esteticii Toate acestea au determinat interesul lui Smith pentru problemele evaluative și valorice Prima sa lucrare majoră, publicată în , purta un titlu de-a dreptul axiologic: "Theory of Moral Sentiments, or the Experience of Investigation of the Laws Governing Judgments Naturally Made by Us, First About Other People's Actions, and then About Our Own" Se ocupă de chestiuni evaluative precum influența obiceiului și a modei asupra sentimentelor de aprobare morală și de vină și, în acest sens, asupra conceptelor noastre despre frumusețe și urâțenie A Smith nu este de acord cu opinia conform căreia "simțul nostru chiar și al frumuseții exterioare se bazează numai pe obicei", ceea ce înseamnă relativitate completă și egalitate relativistă a diferitelor viziuni estetice ("Acolo unde există obiceiuri și moduri de viață diferite, domină puncte de vedere diferite asupra frumuseții) " ) După cum crede el, frumusețea formei se datorează semnificației sale utilitar-valorice: "Utilitatea oricărei forme, adecvarea ei pentru scopul util pentru care a fost destinată, trezește în mod clar aprobarea noastră și, indiferent de obicei, o face plăcută " \ "Dar în toate felurile de fenomene (lucruri) suntem deosebit de mulțumiți de forma mijlocie, care în fiecare parte și particularitate corespunde cel mai îndeaproape standardului general stabilit de natură pentru acest tip de fenomene " În eseul "Despre natura acelei imitații care are loc în așa-numitele arte imitative", A Smith compară valoarea estetică și valoarea economică a unei opere de artă Munca unui țesător este plătită mult mai rău decât munca unui pictor Cu toate acestea, cel mai bun țesător trebuie să lucreze la o tapiserie mulți ani, în timp ce un bun pictor poate finaliza același subiect în câteva zile De aici "costul enorm al unei tapiserie bune", care "i dă, în ochii majorității oamenilor, aspectul unui lucru de lux și splendoare" Prin urmare, "ideea de cost ridicat decorează adesea", și "ideea de ieftinitate, vedeți Hutcheson F , Hume D , Smith A Estetica p , Ibid S defăimează adesea demnitatea obiectelor chiar foarte plăcute Dar aici există o contradicție între arte, dintre care unele se adresează "oamenilor prudenti și înțelepți", iar altele - "bogaților și nobililor, mândri și zadarnicii", întrucât "costul mare este una dintre cele mai indubitabile dovezi ale o avere uriașă - adesea chemată să înlocuiască frumusețea rafinată și să contribuie la producerea unor astfel de produse " În același eseu, A Smith pune problema valorii comparative a diferitelor tipuri de artă din punctul de vedere al capacității de a imita S-a spus deja mai sus că costul unei tapiserii este mult mai mare decât opera unui pictor, deși acesta din urmă are o mare perfecțiune a imitației "Valoarea imitației unui bun dansator-imitator este incomparabilă cu valoarea imitației unui bun pictor sau sculptor " Totuși, fiecare artă are propria ei valoare - în acest caz, "valoarea imitației": "acest dansator poate avea o valoare foarte semnificativă a imitației, iar uneori imitația lui poate fi capabilă să ne ofere atâta plăcere cât ne dă [arta] la oricare dintre acești doi artiști " În lucrarea sa principală extinsă "A Study on the Nature and Causes of the Wealth of Nations", A Smith definește valoarea economică - cost: " munca este o măsură reală a valorii de schimb a tuturor bunurilor" Cu toate acestea, abordând întrebarea: "cum se îmbogățește statul și ce trăiește el" , A Smith era deja într-o foarte mică măsură implicat în alte tipuri de valori Adevărat, luând în considerare cheltuielile cu instituțiile pentru educația poporului, el privește artele Clasicul economiei politice remarcă semnificația funcțională a artei ca fiind unul dintre mijloacele, alături de știință și filozofie, prin care statul, "fără a recurge la violență", poate "înmuia ceea ce părea antisocial sau neplăcut de dur în morală" micilor religioși secte: "Statul încurajând, adică dând deplină libertate tuturor celor care, în interesul lor, fără scandal sau neruşinare, încearcă să distreze şi să amuze poporul cu pictură, poezie, muzică, dansuri, tot felul de spectacole dramatice şi: ochelari, vor risipi cu ușurință acea dispoziție mohorâtă a majorității oamenilor și melancolia, care Hutcheson F Hume D , Smith A Estetica S * Ibid S Smith A Cercetări privind natura și cauzele bogăției națiunilor M , S Pentru o descriere a înțelegerii valorii de către A Smith, vezi: Marx K , Engels F Soch T Partea I S -^ Pușkin A S Evgeny Onegin // Adunat cit : În t M , T S adăpostesc aproape întotdeauna superstiția socială și fanatismul În esență, aceasta este o abordare valorică a artei, stabilind sensul artei ca "divertisment public" în viața societății Ținând cont de particularitatea artei ("o dispoziție veselă și veselă inspirată de astfel de distracții"), gânditorul își vede posibilitățile morale de a influența oamenii, rolul său în educație, în lupta împotriva superstiției și fanatismului, pe care este capabil să le expună și supusă "ridiculului public" sub formă de spectacole dramatice " H Al doilea clasic al economiei politice engleze, David Ricardo ( - ), chiar mai mult decât predecesorul său, se concentrează pe caracteristicile economice ale conceptului de "valoare" Abia la începutul lucrării sale "Începuturile economiei politice a fiscalității", unde este vorba de valoare, D Ricardo se referă la bunuri, a căror valoare "nu depinde deloc de cantitatea de muncă inițial necesară producție " "Unele statui și picturi rare, cărți și monede rare, vinuri cu un gust deosebit aparțin acestui gen de mărfuri " Împărțind "valoarea", după Adam Smith, în consum și schimb, D Ricardo consideră că "bunurile care au utilitatea își derivă valoarea de schimb din două surse: deficitul lor și cantitatea de muncă necesară pentru a le produce "Statui și imagini rare, cărți și monede rare, vinuri cu un gust deosebit" sunt toate mărfuri "a căror valoare este determinată numai de raritatea lor" și dacă se schimbă, atunci nu de la o schimbare a cantității de muncă cheltuită pentru ele, ci "în funcție de schimbarea bogăției și de înclinațiile persoanelor care doresc să le dobândească " Economistul, prin urmare, nu este interesat de valoarea estetică și alte "valori de utilizare" a mărfurilor, ci de particularitatea lor " valoare de schimb " Această problemă - problema corelației dintre valorile estetice și artistice, pe de o parte, și valoarea economică, adică valoarea, pe de altă parte, există cu adevărat și, așa cum arată practica licitațiilor din secolul nostru, nu își pierde relevanţă Așa a fost mișcarea gândirii filosofice, etice, estetice și economice engleze către o înțelegere a naturii valorice a frumosului și a artei și, în același timp, însuși conceptul de valoare * Smith A Cercetări privind natura și cauzele bogăției națiunilor S Ricardo D Op M , T S , Capitolul III EDUCAŢIE PE Drum SĂTRE TEORIA JUDECĂȚII (SPANIA, FRANȚA, GERMANIA) Gustul ca relație evaluativă Pe lângă calea de mișcare a gândirii filosofice și etico-estetice generale, care a scos la iveală caracterul valoric al relației estetice, natura valorică a frumosului, o altă cale a fost conturată deja din secolul al XVII-lea Ea a fost asociată cu apariția categoriei "gust", dezvoltarea ei teoretică și implementarea sa practică în critica de artă, care a devenit un element integrant în reglementarea procesului artistic A fost asociată și cu dorința de a crea un metasistem teoretic care să cuprindă atât întreaga sferă artistică estetică, cât și înțelegerea ei critică, sub forma "esteticii" filosofice, pe care Kant "a înscris-o" într-un sistem mai larg de cunoaștere filosofică ca "Critică a Facultății de Judecată" - de fapt, teoria valorii hotărâre De ce cuvântul "gust", desemnând inițial unul dintre simțuri, a depășit acest sens și a devenit unul dintre cele mai importante concepte ale psihologiei și esteticii sociale? O schimbare în opiniile și mentalitățile umane este caracteristică atât pentru dezvoltarea individului, cât și pentru mișcarea oricărei integrități sociale În dezvoltarea artistică, schimbarea de la o tendință la alta, de la o preferință stilistică la alta, este o regularitate izbitoare Cu toate acestea, până în secolele XVII-XVIII, schimbarea tendințelor și stilurilor nu s-a realizat atât de repede, în plus, diverse curente stilistice au coexistat nu numai în țările în curs de dezvoltare inegal, ci și în fiecare țară, și nu numai datorită influenței uneia ţară pe alta, fiind determinată de eterogenitatea socială fiecare În aceste condiții, toleranța pentru preferințele gustative, fixată prin dictonul "Nu există nicio dispută cu privire la gusturi", a fost înlocuită cu Vezi: Cultura artistică într-o societate capitalistă Studiu tipologic structural L , S Falke J von Geschichte des modemen Geschmacks Leipzig, ; Shyukking L Sociologia gustului literar L , intoleranța la gust și disputele nu numai despre evaluările gustului, ci și despre natura gustului în sine De la sfârșitul secolului al XVII-lea, literatura despre esența și manifestările gustului a crescut ca o avalanșă, mai ales în Franța, Anglia și Germania În același timp, potrivit cercetătorilor din istoria gândirii estetice, întemeietorul dezvoltării teoretice a "gustului" (gusto) ca categorie specială este filozoful și scriitorul spaniol Baltasar Gracian y Morales ( - ) Deja în tratatul de morală "Eroul" (publicat în ), printre principalele calități ale "eroului", este menționat și "gustul sublim" În tratatul "Inteligenta sau arta minții rafinate" ( ), mintea este definită ca "principalul dintre forțele spirituale", capabilă să surprindă "cel mai bun fel de îndemânare, cea mai înaltă frumusețe, în tot felul de subiecte " "Mintea sofisticată" se opune "rațiunii", deoarece această minte "nu se mulțumește numai cu adevărul, ci se străduiește spre frumos" Inteligența este numită arta "minții rafinate" Gracian menționează "un simț al gustului scăzut", văzându-i demnitatea prin aceea că "găsește o combinație plăcută de ascuțit și insipid, dulce și amar" Cu toate acestea, tratatul de antologie în sine arată gustul nu ca un "sentiment de bază", ci ca abilitate spirituală deosebită autorul său este un teoretician al artei baroc Gracian oferă o descriere detaliată a acestei abilități spirituale în celebra colecție de aforisme "Oracolul de buzunar sau știința prudenței" ( ) Gustul, potrivit lui Gracian, acționează ca o calitate spirituală și o capacitate a individului, care este creată de cultură Gustul se numără printre cele trei calități care "fac o minune dintr-o persoană": "talent prolific, minte profundă, gust delicat și fericit" Datorită lor, o persoană este capabilă să "gândească bine, chiar mai mult - să gândească bine Și pentru a evalua - bine Mai mult, dacă "la douăzeci de ani domnește simțirea, la treizeci - talentul, la patruzeci - rațiunea", atunci "bunul gust împodobește omul toată viața" ( ) Gustul, după Gracian, este atât o opoziție față de mintea și complementul ei Autorul "Oracolului de buzunar" folosește conceptul de "gust" "în pereche" cu conceptul de "minte", precum și "judecata", "vederi" (vezi ) Astfel, maturitatea personalității umane "se reflectă în rafinamentul gustului, în rafinamentul minții, în temeinicia judecăților, în impecabilitatea dorințelor" ( ), deși "mintea domnește asupra Rolul lui Gracian y Morales în dezvoltarea teoretică a categoriei de gust este remarcat în lucrările consacrate operei sale, în istoriile gândirii estetice, dar a fost descris pentru prima dată în cartea: Borinski K Baltasar Gracian und Hoffliteratur in Deutschland Halle, estetică spaniolă Renaştere Stil baroc Educaţie M , S Gracian B Pocket Oracle critică M , Numerele dintre paranteze indică numărul raționamentului toate darurile" ( ) În același timp, gustul este o abilitate sintetică, înțelegând întregul, în timp ce judecata judecă părțile (vezi ) Dar gusturile pot fi diferite: "gusturile sunt aceleași ca ale indivizilor și sunt la fel de variate" ( ) Asta nu înseamnă că sunt egali: "A obține tot ce este mai bun în toate este o mulțime fericită de bun gust Albina ajunge imediat la dulceață - pentru miere, iar vipera la amărăciune - pentru otravă Așa sunt gusturile oamenilor - unii sunt atrași de mai bine, alții de mai rău" ( ) Prin urmare, gusturile în sine sunt caracterizate atât ca "bune" ( , , , etc ), "sofisticate" ( ), "rafinate" ( ), "fericite" ( ) și ca "răi" " ( ), "limitat" ( ) De ce depinde cutare sau cutare calitate a gustului? Gracian numește uneori gustul "natural" ( ) Totuși, transmiterea gusturilor "prin moștenire" nu este singura modalitate de transmitere a acestora: ele sunt și "transmise prin comunicare" ( ) "Influența comunicării este mare - se transmit gusturile și obiceiurile, caracterul, chiar și mintea, se schimbă imperceptibil" ( ) Chiar la începutul culegerii de aforisme, Gracian proclamă: "Natura și cultura sunt cei doi pivoți pe care se etalează toate virtuțile" ( ), și de aceea "pentru gust, precum și pentru minte, cultura este necesară" ( ) ) "Natura ne lasă în mila destinului - să recurgem la artă! Fără ea, chiar și o natură excelentă va rămâne imperfectă Cine nu are cultură are jumătate din merit" ( ) Gracian vorbește direct despre educația gustului, precum și a minții: "Și dacă Natura, pentru a înălța o persoană, a făcut din el un fel de cod din tot ce este mai bun din natură, arta, prin educarea gustului și a minții, să facă el un mic univers" ( ) Gustul general acceptat ar trebui să fie "înnobilat" pe cât posibil ( ) Deținând minte și gusturi, o persoană "știe și evaluează" ( ) Gustul este facultatea de judecată (vezi ) În consecință, Gracian, dezvoltând pentru prima dată categoria "gustului", aduce o contribuție semnificativă la teoria relațiilor valorice Activitatea de evaluare este considerată de acesta atât din punctul de vedere al obiectului evaluării - valoric, valoros, cât și din punct de vedere al unuia psihologic subiectiv: "Gloria se cumpără cu prețul muncii; ceea ce se dă ușor nu este foarte prețuit" ( ); "Excelent este întotdeauna singular și rar; ceea ce este mult, prețul este mic" ( ); "Mediocru este ușor de găsit și ușor de apreciat, măreția este rară în toate, căci este culmea perfecțiunii " ( ); "Totul ce are valoare vine la un preț mare - cel mai valoros dintre metale este cel mai refractar și cel mai greu" ( ) Afirmațiile lui Gracian relevă un tipar pe care l-am văzut în conceptele valorice ale altor gânditori din secolele XVII-XVIII: relațiile marfă-bani se împletesc în ele: "Mai bine să fii înșelat în preț decât în mărfuri" ( ); "Cuvintele au preț ca gaj al faptelor" ( ); "Spectacol bunuri cu chip", "a da un preț", "a umple prețul" ( ); "stabiliți prețul onoarei voastre și plătiți cu vântul cuvintelor măgulitoare" ( ) "Greutatea materială indică prețul aurului, greutatea morală - al personalității" ( ) Dar "valoros" nu este întotdeauna o analogie cu "preț" Uneori este adevărat contrariul: de exemplu, curtoazia este "trăsătura principală a culturii", "costă puțin, dar este foarte apreciată" ( ) Așa cum gustul este capacitatea unei persoane într-o anumită măsură opusă minții, la fel evaluarea este înțelegerii: "Ceea ce este de înțeles, majoritatea nu apreciază: onorează că nu înțelege Ceea ce este valoros este prețuit: va fi lăudat, chiar dacă nu se înțelege" ( ) Gracian cheamă să ia în considerare psihologia activității evaluative atunci când afirmă: "Totul este prețuit nu pentru esența sa, ci pentru aspectul său" ( ); "atâta timp cât ești o noutate, ești apreciat", "o mediocritate nou-nouță este mai apreciată decât o celebritate familiară" ( ); "cu cât doresc mai mult, cu atât apreciază mai mult" ( ); "Dorința este o măsură a valorii" ( ); "cu cât văd mai des, cu atât apreciază mai puțin" ( ) Poate părea chiar că pentru Gracian zona relațiilor evaluative este pur subiectivă și subiectiv-relativă: "Ce mai bun și mai valoros dintre ceea ce suntem bogați depinde de opiniile celorlalți" ( ); "O persoană valorează la fel de mult pe cât o vor aprecia alții" ( ) "Frumusețea în sine nu este întotdeauna în onoare" ( ), afirmă filozoful Frumusețea nu este întotdeauna în onoare, dar există! "Frumusețea superioară" ( ) poate fi desfigurată, dar încă există! Da, "nici binele nu este desăvârșit, nici răul complet desăvârșit" ( ), dar opoziția dintre bine și rău este reală: "Viciile pot fi luminoase, dar nu colorează pe nimeni" ( ); "Nu există nimic mai dulce decât virtutea, nimic mai dezgustător decât viciul Numai virtutea este autentică, orice altceva este fals" ( ) Până la urmă, faptul că, potrivit lui Gracian, gusturile sunt atât bune, cât și rele, iar oamenii înșiși sunt înțelepți și nerezonabili, sugerează că există un obiect de evaluare a gustului în sensul său real de valoare: "Înțeleptul îi apreciază pe toată lumea, pentru că el observă în toată lumea binele și știe cât de greu este să faci bine Prostul nu apreciază pe nimeni, pentru că nu vede binele și observă doar răul" ( ) Conceptul de "gust" la Gracian, după cum vedem, este un concept axiologic, deși este Are și un aspect estetic, deoarece exprimă o atitudine evaluativă față de frumos și creativitatea artistică În romanul "Critica" chiar "modelul stelelor" este prezentat "pe gustul" "Arhitectului Divin" Aici "bunul gust" se corelează cu atitudinea față de frumos în unitatea sa cu utilitatea, cu lectura poeților \ Vezi: Gracian B Pocket Oracle critică p , , Problema gustului este tratată în Maxime și meditații morale ( ) de François de La Rochefoucauld ( - ) Există motive să credem că La Rochefoucauld era familiarizat cu aforismele lui Gracien Este greu de judecat în ce măsură doctrina gustului a filozofului spaniol l-a influențat pe moralistul francez, dar înțelegerea lor despre gust este în mare parte aceeași De fapt, doar câteva maxime ale lui La Rochefoucauld vorbesc despre gust: "Stima noastră de sine suferă mai mult atunci când gusturile noastre sunt condamnate decât atunci când opiniile noastre sunt condamnate" ( ); "Gusturile se schimbă la fel de des pe cât se schimbă rareori înclinațiile" ( ); "Bunul gust vorbește nu atât despre minte, ci despre claritatea judecăților" ( ) Din ele rezultă că gustul este înțeles ca o capacitate specială a unei persoane de a judeca, o capacitate mai profundă decât vederile raționale, diferită din minte și supus schimbării Dar printre reflecțiile morale ale lui La Rochefoucauld se numără o reflecție specială "Despre gusturi", care dezvăluie mai detaliat un subiect care, fără îndoială, l-a interesat La Rochefoucauld notează diferite sensuri ale cuvântului "gust" El propune să distingem între "gustul care ne atrage la orice obiect, și gustul care ne ajută să înțelegem acest obiect și să determinăm, după toate regulile, meritele și demeritele lui" Cu toate acestea, el însuși nu este capabil să facă clar această distincție Pentru La Rochefoucauld, ca și pentru Gracien, principala problemă este relația dintre gust și minte Pentru gânditorul francez este clar că "unii oameni au mai multă inteligență decât gust, alții au mai mult gust decât inteligență Mințile umane nu sunt la fel de diverse și capricioase precum gusturile Pe de o parte, La Rochefoucauld este fidel raționalismului epocii sale și încearcă să subjugă gustul, "ajutând la înțelegerea acestui subiect și la determinarea, după toate regulile, meritele și demeritele sale", rațiunea El vorbește cu laude despre oamenii "care sunt mulțumiți de tot ce este bun și insuportabili de tot ce este rău: părerile lor se disting prin claritate și certitudine și caută confirmarea gustului lor în argumentele rațiunii și minte" Dar, pe de altă parte, autorul cărții "Reflecții maxime și morale" știe bine că nici un gust atât de rezonabil și sănătos nu este mintea, ci o altă abilitate umană Această abilitate este asociată cu activitatea evaluativă, care determină "meritele" și "deficiențele" unui obiect, atrage spre "bun" și respinge de "rău" Ca ideal, el proclamă "bun gust, care ar ști Pentru atitudinea lui La Rochefoucauld față de Grațian, vezi: Pinsky L E Balthasar Gratian and his works // Gratian B Pocket Oracle criticii M , S - La Rochefoucauld F, de Amintiri și maxime Moscova, , p , (numărul dintre paranteze este numărul maximei) adevăratul preț al tuturor, ar fi întotdeauna capabil să recunoască adevăratele merite și ar fi cuprinzător Cu toate acestea, o astfel de activitate evaluativă este în afara controlului minții: "Unii, în urma unui impuls pe care ei înșiși nu îl înțeleg, judecă imediat ceea ce este prezentat judecății lor și, făcând asta, nu greșesc niciodată Acești oameni au mai mult gust decât inteligență, căci nici mândria, nici înclinația nu au putere asupra înțelegerii lor înnăscute Observator perspicace al moravurilor imperative și cunoscător al gândurilor secrete ale oamenilor, La Rochefoucauld, cu tot raționalismul său, înțelege perfect că "mintea este întotdeauna un prost la inimă" ( ) El este pe deplin conștient de faptul că "cunoștințele noastre sunt prea limitate, iar imparțialitatea, atât de necesară pentru corectitudinea judecăților, ne este în mare parte inerentă doar în acele cazuri când judecăm obiecte care nu ne privesc" Gustul, pe de altă parte, oscilează prin "dependență de subiect", "se supune dictaturilor egoismului și înclinației" Și așadar, cu toată subiectivitatea ei evidentă, ca abilitate inerentă a unei judecăți de valoare, "gustul nostru nu ne mai aparține, nu îl avem Se schimbă împotriva voinței noastre " Cu toate acestea, gusturile nu sunt egale Se pot înșela, pot fi bizare, instabile, subjugându-și servitor purtătorul, supunându-se cu respect gusturilor general acceptate Dar gustul poate fi și "subtil și grațios", suficient "pentru judecata corectă", precis și infailibil, stabil și independent de gusturile convenționale, bun și atotcuprinzător În interpretarea gustului, La Rochefoucauld manifestă un instinct dialectic, înțelegându-i natura contradictorie: legătura cu mintea și independența față de aceasta, unitatea de evaluare și înțelegere, obiectivul în subiectiv și subiectiv în obiectiv, relația dintre conștient și inconștient, înnăscut și dobândit Dar să fim atenți la faptul că, la fel ca în Gracien, în La Rochefoucauld gustul apare ca o categorie axiologică, și nu pur estetică În dezvoltarea ulterioară, conceptul de "gust" este din ce în ce mai estetizat sub influența unor acute dispute literare și artistice, precum celebra "dispută despre vechi și nou" care a izbucnit în Franța la începutul secolului al XVII-lea și secolele al XVIII-lea Jean de La Bruyère ( - ), în raport cu arta perfectă, vede un criteriu de împărțire a gusturilor în bune, excelente și răsfățate, rele: "Cine simte și iubește o astfel de artă are un gust excelent; cel care nu simte și iubește tot ce este mai sus sau mai jos are un gust stricat; prin urmare, gusturile sunt bune La Rochefoucauld F de Amintiri și maxime M , S - rele și răi, iar oamenii au dreptate când se ceartă despre ei "( , )! La Bruyère, la fel ca La Rochefoucauld, caută să facă distincția între "gust" și "pasiune", dar "gustul adevărat și capacitatea de a face judecăți corecte" pot fi posedate de oameni înzestrați "nu numai cu inteligență, ci și dincolo de aceasta" ( , ) Gusturile sunt marcate de timp Autorul "Personajelor" scrie despre gusturile "autorilor antici" și despre capacitatea omului modern de a fi impregnat de "gusturile anticilor" Modernitatea gustului nu este o garanție a calității sale bune (vezi , ) Critica nu indică întotdeauna un gust excelent: "Ne place să criticăm atât de mult încât ne pierdem capacitatea de a simți profund creații cu adevărat frumoase" ( , ) Dacă în secolul al XVII-lea s-a pus problema gustului, atunci în "epoca Iluminismului" ulterioară a ocupat un loc central în teoria estetică, care s-a format ca un domeniu independent de cunoaștere filosofică Compatriotul lui Graciana, Benito Geronimo Feijo y Montenegro ( - ) a scris despre gust Lucrarea sa "Teatrul critic universal" conţinea un articol "Fundamentul gustului" Au existat mai ales lucrări consacrate gustului în Franţa şi Anglia În a fost publicat un eseu critic de Anna Dasier ( - ) "Despre cauzele depravare a gustului" dat judecăților despre artă atât ale publicului, cât și ale profesioniștilor Mai mult, aceste judecăți sunt considerate într-un spirit senzaționalist drept judecăți "prin simțire" ("La urma urmei, a încerca să judeci o poezie sau o imagine prin raționament este ca și cum ai încerca să măsori un cerc cu o riglă" ) În tratatul lui Charles Batte ( - ) "Artele frumoase, reduse la un singur principiu" era vorba despre "legile gustului", care a fost definită "ca abilitatea de a percepe binele, răul, mediocru și de a le distinge fără greșeală de reciproc" În celebra "Enciclopedie" de Diderot - d'Alembert a publicat un articol de Charles-Louis Montesquieu ( - ) "Un experiment asupra gustului în operele naturii și artă" și un articol de Voltaire ( -) ) "Gustul" ( ) d'Alembert ( - ) aparține "Reflecții asupra exceselor filozofice în domeniul gustului", unde gustul a fost definit "ca abilitatea de a stabili ce anume La Bruyère J de Caracterele sau morala epocii prezente M ; L , (primul număr este numărul capitolului, al doilea este numărul argumentului) estetică spaniolă Renaştere Stil baroc Educaţie p - Vezi: Disputa despre vechi și nou M , S - Dubos J -B Reflecții critice asupra poeziei și picturii M , S Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale M , T S într-o operă de artă trebuie să * placă sufletelor sensibile sau să le jignească"* Montesquieu consideră gustul ca pe un fel de minte Formal, aceasta poate fi o concesie față de raționalism Dar doar formal Faptul este că mintea însăși este interpretată în sens larg Include varietăți precum geniu, bun simț, prudență, dreptate, talent și gust Acesta din urmă este "un fel de plăcere rafinată a oamenilor seculari" Și puțin mai sus se afirmă direct: " gustul este ceea ce ne atrage către un obiect prin simțire"; "Nu este altceva decât capacitatea de a determina cu sensibilitate și rapid măsura plăcerii oferite oamenilor de un obiect sau altul " Prin urmare, în opinia sa, "sursa frumosului, bunului, plăcutului etc se află în noi înșine" Dar ar fi greșit să vedem subiectivismul pur într-o astfel de înțelegere a calităților valorice Montesquieu nu are nicio îndoială că plăcerea, a cărei măsură este determinată de gust, este încă furnizată de un obiect Dar, pe lângă aceasta, remarcă și cel mai important obiect al unei relații de valoare, în primul rând o relație de gust: "relația dintre obiecte și noi", relația de care depinde impresia pe care ne-o fac obiectele Desigur, în "corelația dintre obiecte și noi" iluminatorul francez nu include relațiile sociale Ceea ce este surprinzător nu este aceasta, ci faptul că el ghiceste despre existența lor, de exemplu, când scrie despre un complex de motive care provoacă "senzații maxime" în suflet, care acționează pentru el ca un criteriu pentru "cel mai bun" și "cel mai iubit" Unul dintre motivele pentru sentimentul de plăcere dintr-o grădină bine plantată este "apreciem munca depusă în acest sens" Adevărat, "uneori ne place munca investită într-o lucrare, iar uneori ne place ușurința executării acesteia" Dar la urma urmei, atât munca, cât și ușurința efectuării ei sunt natura activității umane, care, prin urmare, este incluse în obiectul unei relaţii valorice Din punctul de vedere al lui Voltaire, "gustul subtil și inconfundabil constă în distincția instantanee între frumusețe între neajunsuri și lipsă între frumuseți" Diferența dintre bunul gust și prost gust în raport cu arta este că prima distinge "adevăratele frumuseți", în timp ce cea din urmă "nu le percepe" Sursa gustului stricat sunt "defectele minții", care, totuși, pot fi corectate Referirea la minte în chestiuni de gust este doar o concesie formală către raționalismul pur, căci "nu este suficient ca gustul să vadă și să înțeleagă frumusețea unei opere, are nevoie să simtă această frumusețe, să fie atins" în plus Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S Montesquieu W, fav prod M " , p , , , Voltaire este aproape de a înțelege dialectica senzualului și raționalului în gustul artistic: "Și nu-i ajunge să aibă un sentiment vag, o atingere vagă, trebuie să înțeleagă toate nuanțele " Și, în același timp, gustul nu este o judecată rațională, este capacitatea de "recunoaștere instantanee" Voltaire scrie nu numai despre gustul individual, ci și despre "gustul națiunii" El a remarcat perspicac impactul anumitor relații sociale asupra gustului artistic: "Familiile burgheze, care sunt absorbite de grijile legate de stat, treburile casnice și lenevia prostească, care nu cunosc decât un singur divertisment - cărțile, nu sunt pe gustul gustului Artele frumoase sunt excluse din toate locurile care au legătură cu legea, finanțele și comerțul " Situația actuală este de așa natură încât "gustul adevărat" este "proprietatea câtorva aleși" Cu toate acestea, faptul că "gustul, de regulă, este proprietatea oamenilor bogați și leneși", în cuvintele marelui iluminator, este "o rușine pentru spiritul uman"\ Dezvoltarea problemei gustului estetic, fără îndoială, a fost facilitată de teoria senzualistă a cunoașterii, a cărei justificare este asociată cu Locke În Franța, Etienne Bonnot de Condillac ( - ) a contribuit în mare măsură la stabilirea gândirii filozofice și estetice într-o poziție senzaționalistă În "Tratat de senzații" ( ), titlul însuși al capitolului III este de natură axiologică: "Despre judecățile pe care o persoană, lăsată la sine, le poate face despre binele și frumosul din lucruri" Se notează că "cuvintele bun și frumos exprimă calitățile prin care lucrurile contribuie la plăcerile noastre" De aici rezultă concluzia că "ideile de bine și frumos din fiecare ființă simțitoare sunt relative (au forță numai în raport cu această ființă)", "sunt relative, întrucât corespund caracterului celui care le judecă și organizația lui" Înțelegând ce concluzii subiectiviste sunt posibile din aceste definiții, Condillac își face imediat o rezervă El subliniază că își pune sarcina experimentală de a investiga "o persoană care trăiește singură", mai mult, de a cerceta doar judecățile sale despre bine și frumos, și nu binele și frumosul însuși "în lucruri" Filosoful este pe deplin conștient de faptul că în această sferă valoric subiectiv și obiectiv nu pot coincide: tot ceea ce el consideră frumos se va dovedi cu adevărat frumos Volyper Estetică M , S , , , Condillac E B de Cit : V t M , T S un om lăsat singur îi permite lui Condillac să noteze o serie de modele: "Bine și frumos se sprijină reciproc"; "utilitatea le îmbunătățește pe ambele"; "Pentru ca un lucru să fie mai bun și mai frumos, este necesar ca amestecul de bine și frumos în el să se producă într-o anumită proporție"; "există cu adevărat bun și cu adevărat frumos"*, care corespund unor idei, nevoi, cunoștințe și pasiuni Din poziţia de senzaţionalism, el abordează înţelegerea frumosului Denis Diderot ( - ) Dar dacă prietenul său Condillac își concentrează atenția pe latura subiectivă a atitudinii valorice, Diderot, în articolul său "Frumoasa", publicat în în "Enciclopedia" (în se numea "Studii filozofice despre originea și natura frumosul"), caută să ia în considerare și frumosul "din afara mea", și frumosul "în raport cu mine", "cu adevărat frumos și frumos în percepția noastră" În același timp, filosoful francez încearcă să înțeleagă "cu adevărat frumos" nu ca un dat natural, redus la semne date, ci ca "tot ce conține ceva capabil să trezească ideea de relații în mintea mea" Ce înțelege Diderot prin "relații"? "Când spun", continuă el, "că un lucru este frumos datorită relațiilor pe care le observăm în el, nu vorbesc despre relațiile intelectuale sau imaginare pe care imaginația noastră le poate pune în el, ci despre relațiile reale inerente în el ea, pe care o dezvăluie în ea mintea noastră cu ajutorul simțurilor noastre" Doctrina frumuseții a lui Diderot a fost studiată în literatura istorică și estetică în ceea ce privește relația dintre obiectiv și subiectiv, natural și uman Toate acestea, desigur, sunt esențiale Cu toate acestea, să încercăm să o privim din punct de vedere axiologic Diderot nu a scris direct nici despre valoarea frumuseții, nici despre frumos ca valoare, ci caută o definiție a frumosului care să țină cont de semnificația acesteia atât în sens obiectiv, cât și subiectiv "Relații" și exprimă această semnificație Diderot se străduiește să arate obiectivitatea relațiilor, deși ele se dezvăluie cu ajutorul minții noastre "De exemplu, când spun că Pierre este un tată bun, îl consider din punctul de vedere al unei calități care presupune existența altuia, și anume calitatea de fiu " Acest exemplu este foarte revelator Diderot își dă seama că Condillac E B de Cit : În vol T S - Didro D Estetică și critică literară M , S Ibid S Ibid S o calitate valorică (la urma urmei, un "tată bun" este cu siguranță o calitate valorică) există doar în raport cu tatăl și fiul, în raport cu societatea, în care există "bun" și "rău" Diderot nu are în vedere relațiile publice Nivelul științelor sociale din timpul său nu permite să-i înțeleagă obiectivitatea În același timp, suntem convinși că marele educator merge în această direcție, prevestește că "frumos", ca "bun", nu sunt doar aprecieri pur subiective, ci astfel de aprecieri care au o bază obiectivă în relațiile dintre fenomene Distingând între "cu adevărat frumos" și "frumos în percepția noastră", Diderot mai scrie despre "foarte frumos" și "relativ frumos" Acesta din urmă se caracterizează prin faptul că nu vorbim despre frumusețea unui obiect separat, izolat, ci despre frumusețea obiectului "în raport cu alte obiecte" "Relativ frumos" este atât "frumos din punct de vedere moral", în măsura în care este "relații în morală", și "frumos literar", și "frumos muzical", și "frumos natural", și "frumos artificial", pentru toate aceste tipuri de frumusețe apar în moduri diferite Gradul de frumusețe, urâțenie, sublimitate, comicitate etc , nu depinde de calitatea obiectului în sine, ci de relația cu alte obiecte și fenomene Prin urmare, aceeași frază (de exemplu, cuvintele din tragedia lui Corneille: "Trebuia să moară"), indiferent de context, nu este nici frumoasă, nici urâtă, dar cuvintele din ea pot fi frumoase și pot fi burlesc-comice , și amuzant într-un anumit fel "Putem considera, așadar, stabilit", își rezumă Diderot raționamentul, "că frumusețea apare, crește, se schimbă, scade și dispare complet odată cu relațiile" \\ Diderot vede motivul diferenței de opinii umane despre frumos, varietatea aprecierilor și gusturilor, în varietatea acelor relații pe care le remarcăm sau "investim" în creațiile naturii sau operele de artă Una dintre sursele diferitelor noastre judecăți despre frumos este "interesele, pasiunile, ignoranța, prejudecățile, obiceiurile, obiceiurile, diferențele de climă, obiceiurile, formele de guvernare, cultele religioase, tot felul de evenimente" Potrivit lui Diderot, toți acești factori "împiedica fenomenele naturale care ne înconjoară să fie ceea ce sunt", "distrug în ele corelații destul de firești și instalează în locul lor pe altele, capricioase și aleatorii" "Acest teatru nu a încetat să fie frumos după ca Didro D Estetică și critică literară S Ibid S Am fost huiduit în ea, dar de îndată ce mă uit la el, aud deja din nou aceste fluiere " \ Un exemplu convingător al modului în care experiența personală poate deforma relațiile "naturale" Dar care este criteriul acestei "firești"? Unde sunt limitele lui? Oare moravurile, obiceiurile, formele de guvernământ, evenimentele majore din viața socială nu formează și relații care sunt incluse de drept în conținutul frumosului? Diderot, ca nimeni în vremea lui, nu a fost în stare să facă distincția între relațiile obiective și subiective în viața socială și, prin urmare, să distingă clar între "frumusețea relativă", care poate fi complet obiectivă, de "frumos în percepția noastră", adică de subiectiv percepţie În același timp, marele gânditor a înțeles clar că "indiferent de toate motivele indicate pentru diferența dintre judecățile noastre, aceasta nu ne dă dreptul să credem că frumosul cu adevărat, care constă în perceperea relațiilor, este o himeră" În reflecţiile sale ulterioare, Diderot era din ce în ce mai conştient de natura umanistă a frumosului, chiar a naturii însăşi "Natura este bună și frumoasă", citim în Salonul din , "când ne patronează, și urâtă și rea când ne provoacă durere Și de multe ori își datorează farmecul eforturilor persoanei însuși Deci, teoria frumuseții a lui Denis Diderot este axiologică în esență, deși în ea, spre deosebire de conceptul de frumos al lui Hume, nu a fost folosită terminologia axiologică Conceptul de "valoare" se regăsește în literatura franceză Volumul al -lea al Enciclopediei, sau Dicționar explicativ al științelor, artelor și meseriilor, publicat în , conține articole despre ceea ce a fost numit cuvântul "valoare" - valoare "Valoarea" în "Enciclopedie", în primul rând, este considerată baza "prețului" (prіx): "demnitatea lucrurilor în sine este valoarea lor, iar ceea ce poate fi numărat este prețul lor Valoarea reglează prețul, dar îl determină destul de vag și nu întotdeauna în mod fiabil Spre deosebire de preț, care se manifestă în vânzare și cumpărare, valoarea există în sine Pe lângă această valoare economică, valoare - valeur are alte semnificații: bancnotă, bani, monede Se notează și valoarea hidraulică - cantitatea de apă la un anumit moment Cuvântul valeur a fost folosit ca termen muzical care desemnează durata unui ton, momentul în care a fost cântă o notă În cele din urmă, și cel mai important pentru acest studiu, valoare - valoare este descrisă ca un concept de moralitate Didro D Estetică și critică literară S Ibid S Diderot D Adunat cit : V t M , T S Un articol despre valoare în sens moral a fost scris de domnul de Pezay, care a indicat că este "căpitan" și "balaur" Prin urmare, probabil, curajul și curajul sunt subiectul interesului său special Valoarea a fost definită inițial ca "un sentiment generat de dorința de faimă și recunoaștere, care nu se mulțumește cu o coliziune cu pericolul, ci îl caută ea însăși" Dar valoarea nu este curajul orb care izvorăște dintr-o dată din disperare Acesta din urmă poate fi, de asemenea, într-un animal condus Subliniind caracterul uman conștient al comportamentului demn de a fi numit valoare, autorul articolului remarcă într-o oarecare măsură semnificația socială a fenomenului valoric: "Fără spectatori care să te aplaude, sau măcar fără speranța că vei fi aplaudat într-o zi, nu mai are valoare" Valoarea în acest sens este "cea mai nobilă și mai strălucitoare dintre toate virtuțile artificiale născute din ambiție" Dar, deși aceasta este o demnitate artificială, ea, ca "sămânța fericită" sădită în noi de natură, nu va germina, "dacă creșterea și obiceiurile țării nu o favorizează"\ Estetica ca disciplină filosofică În dezvoltarea teoriei facultății de judecată în general și a judecății estetice în special, și în special, un rol important l-a jucat apariția în anii și a esteticii ca domeniu independent de cunoaștere filosofică Se știe că în filozoful german, pornind din învățăturile lui Christian Wolff și ale profesorului său Leibniz, Alexander Gottlieb Baumgarten ( - ), a rostit pentru prima dată cuvântul "estetică" În disertația sa "Reflecții filozofice asupra unor întrebări referitoare la o operă poetică", Baumgarten a format cuvântul "estetică" din cuvântul grecesc ai'ogh|ta - "percepută senzual" Cu acest cuvânt, el a desemnat mai întâi știința filozofică a cunoașterea senzorială, care face posibilă "nu este fără un beneficiu enorm pentru filozofi să pătrundă și în artele prin care abilitățile cognitive inferioare pot fi îmbunătățite, ascuțite și aplicate într-un mod mai favorabil în folosul lumii Adevărat, cogniția senzorială este numită și cognitivă "inferioară" Enciclopedie sau dictionnaire raisonne des sciences, des arts et des meriers Tome sezieme [ ], a Neufchastel, M DCC LXV [ ] p - Baumgarten AG Meditationes philosophicae de nonnulis ad poema pertinentibus Halae Magdeburgicae, § CXVI, CXVII Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S abilitate în comparație cu "mai înalt", rezonabil Acesta este un alt tribut adus raționalismului leibniziano-wolfian Dar chiar și capacitatea cognitivă "inferioară" este demnă de studiu filozofic În lucrările ulterioare - în "Metafizică" ( ) și "Estetică" ( , ) - Baumgarten numește cunoștințele senzoriale "analoage cu rațiunea" și include, pe lângă senzații, "perspectivă senzuală" și "ascuțimea sentimentelor", de asemenea "memoria senzorială", "capacitatea de imaginație", "judecata senzorială", capacitatea de comparare Să acordăm o atenție deosebită faptului că cunoașterea senzorială, potrivit lui Baumgarten, include capacitatea de judecată senzorială, în conformitate cu tradiția medievală, conform căreia capacitatea de a judeca, sau de a evalua, era considerată ca unul dintre tipurile de abilități Semnificația lui Baumgarten constă nu numai în faptul că a devenit "nașul" esteticii, numind domeniul cunoașterii care a apărut cu mult înaintea lui "estetică", ci și în faptul că l-a remarcat din filosofia generală și istoria artei ca disciplină filosofică independentă, definind o serie de problemele sale cele mai importante, inclusiv, după cum vom încerca să arătăm, pe cele axiologice Această autodeterminare a esteticii nu a fost o "decizie volitivă" a lui Baumgarten Ideea necesității unei științe speciale despre legile generale ale artei, despre gust, despre frumos și sublim "era în aer" Din ce în ce mai mult se dezvolta o nouă înțelegere a cunoașterii simțurilor A apărut senzaționalismul lui Locke și transferul lui în sfera etică și estetică din Shaftesbury Teoria gustului a început să fie dezvoltată intens și extensiv În filozofia și estetica italiană de la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea (Travina, Muratori), problema semnificației imaginației și imaginilor fantastice a fost pusă într-un mod nou, iar Giambattista Vico a arătat că "fantezia nu este nici o integrală, nici un auxiliară parte a oricăror abilități ale unei persoane, dar există în sine și are o valoare independentă" În Spania, Balthazar Gracian nu numai că a introdus categoria "gust", dar a scris și un tratat de teoria spiritului Cu zece ani înainte ca cuvântul "estetică" să apară tipărit, filozoful Baumgarten, A G Aesthetica Traiectis Viadrum [Frankfurt a O ], , Estetica lui Baumgarten a fost retipărită abia în Editura vest-germană "Felix Meiner Verlag" a publicat în paralel în latină și germană principalele lucrări despre estetica lui A -G Baumgarten, inclusiv o parte semnificativă din "Estetica" sa: Baumgarten A G Theoretische Ăsthetik Die grundlegenden Abschnitte aus der "Aesthetica" ( / ) Hamburg, În limba rusă, o parte din paragrafele din "Estetica" traduse de V Zubov a fost publicată în antologia "Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale M , T S - Gilbert K, Kuhn G Istoria esteticii M , S Wolfian G B Bilfinger a prezentat ideea "logicii inferioare", completând golul "filozofiei Leibniz-Wolfian", iar criticii elvețieni I J Bodmer și I J Breutinger, simultan cu Baumgarten, au dezvoltat ideea "logicii fanteziei" ("Logik der Phantasie") \ (Baumgarten se referă la Bilfinger și Breutinger în § din Aesthetics ) Înainte de publicarea Aesthetics, studentul și adeptul lui Baumgarten G F " , bazându-se deja pe ideile și prelegerile despre estetică ale profesorului său , pe care a început să o citească din În Anglia și Franța, critica de artă a fost răspândită pe scară largă ca evaluare a operelor de artă și s-au încercat crearea unei teorii a criticii ("Reflecții critice asupra poeziei și picturii" de Dubos, tratate poetice "Arta poetică" de Boileau și " An Essay on Criticism" de Alexander Pope , tratate teoretice despre frumusețea și gustul lui Hutcheson, "Tratat despre frumos" ( ) de elvețianul J -P Cruz, "Experience on the Beautiful" ( ) de către francezul Andre etc ) În § din "Estetica" sa, Baumgarten a scris că există și "critică logică", iar un anumit tip de critică este "o parte a esteticii" La Baumgarten, "estetica" însăși apare atât în sens teoretic, cât și în sens practic: este atât "teoria artelor liberale, epistemologie inferioară", cât și în același timp "arta de a gândi frumos" (§ ) Pe de altă parte, în paralel cu Baumgarten, a început să se răspândească și să justifice opinia despre "critica" ca știință bazată "pe judecățile rațiunii", studiind "principiile artelor" critica" (critica) "Critica facultății de judecată" l-a numit pe Kant teoria sa estetică În legătură cu critica și estetica și estetica cu critica, fără îndoială, se manifestă însăși natura valoro-evaluativă a esteticii, iar apariția ei este o etapă importantă în dezvoltarea teoriei relațiilor valorice Teoria relațiilor de valoare s-a dezvoltat prin combinarea diferitelor tipuri de judecăți de valoare, văzând în ele, în primul rând în judecățile etice și judecățile despre frumos, o singură bază Dar această teorie implică și identificarea Breitinger Joh Jac Kritische Abhandlung Von der Natur den Absichten und dem Gebrauche der Gleichnisse Zurich, Derste Abschnitt Meier GF Anfangsgrunde aller schonen Wissenschaften bd - Halle, - G F Meyer însuși își numește opera "Estetica", are în vedere cunoștințele senzoriale, frumusețea, conceptele estetice, judecățile estetice, metoda estetică etc Vezi: Boileau Artă poetică M , Vezi: Papa A Poezii M , S - Acasă G Motive de critică M , S L N Stolovici trăsăturile specifice ale diferitelor judecăți de valoare, binecunoscuta opoziție între ele Apariția esteticii ca zonă specială a cunoașterii filosofice, subliniind originalitatea sferei estetice pentru toți legătura sa cu sfera morală și cognitivă, a marcat o nouă etapă în teoria valorii și a judecății de valoare, creând posibilitatea unei sinteze ulterioare, adică dezvoltarea unei "filozofii a valorii" bazată pe îmbinarea realizărilor tuturor științelor care studiază diverse tipuri de relații valorice - etica, estetica, teoria cunoașterii, economia politică În această perioadă și chiar puțin mai devreme, multe lucrări de estetică au fost publicate în paralel cu Baumgarten și cu "mâna lui ușoară" Iată câteva dintre ele: în Anglia - tratatele lui W Hogarth "Analysis of Beauty" ( ) și E Burke "A Philosophical Inquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful" ( ; a doua ediție în a fost inclusă introducerea "Despre gust"), eseu de D Hume "Despre norma gustului" ( ), "Experimentul gustului" ( ) de A Gerard, "Fundamentul criticii" ( ) de G Acasă*, în Franța - "Experiența asupra frumosului" ( ) Andre, "Artele frumoase, reduse la un singur principiu" ( ) Batgle, articolele enciclopedice menționate mai sus despre gust și frumosul Montesquieu, Voltaire, Diderot*, în Germania - "Fundamentele tuturor științelor frumosului" ( - ) Meyer, "Studii despre cauzele senzațiilor plăcute și neplăcute" ( - ) și "Conversații despre frumusețea naturii" ( ) Zulzer, " Scrisori despre senzații "( ) și "Despre principiile de bază ale artelor plastice" ( ) Mendelssohn, "Gânduri despre frumusețe și gust în pictură" ( ) Mengs Prima lucrare estetică a lui Kant, Observații despre sensul frumosului și al sublimului, datează din Meritul lui Baumgarten a fost că a găsit cheia unității sferei estetice, introducând nu numai conceptul și termenul "estetică", ci și "estetica" derivată din aceasta Acesta din urmă nu a apărut încă alături de el, ca mai târziu, ca categorie independentă, dar pentru prima dată a început să aplice epitetul "estetic" la tot ceea ce a devenit subiect al esteticii în manifestarea sa teoretică și practică Pe lângă "artele liberale", frumusețea este inclusă în orbita esteticii, pe care o consideră "perfecțiunea cunoașterii senzoriale ca atare" ("Estetica", § ) Mai mult decât atât, conform vederilor sale, frumusețea apare în diversitatea sa atât ca "frumusețe a lucrurilor și a gândurilor", ca "frumusețe a obiectelor și materiei", cât și frumusețea cunoașterii în sine Se ia în considerare și conceptul de "urât", care este opusul frumosului, deși "obiectele urâte ca atare pot fi gândite frumos, iar obiectele frumoase urâte" (§ ) Subiectul de atenție al autorului "Esteticii" și conceptul de "măreție" (magnitudo) - care, de fapt, a intrat în estetică ca categorie a sublimului Adevărat, "măreția" îl interesează pe Baumgarten ca element al frumuseții universale ca perfecțiune a cunoașterii (§ ) În ceea ce privește arta în sine, Baumgarten a fost cel care a pus bazele unei abordări speciale a acesteia ca fenomen estetic, în cuvintele sale, "artă estetică", dezvăluind "legi estetice" care nu sunt reductibile la regulile tipurilor individuale de artă ( § , , ) Estetica artei se datorează specificului creativității artistice și rezultatelor acesteia, iar Baumgarten a căutat să o înțeleagă În virtutea legilor doctrinei estetice a artei, spre deosebire de "cunoașterea științifică", ea desfășoară procesul cognitiv sub aspectul frumosului sau al urâțeniei (§ ) Autorul cărții Estetica distinge între adevărul logic și adevărul estetic, considerând în același timp adevărul ca o trăsătură necesară a conținutului în artă (§ , , , ) El a subliniat natura senzuală a imaginilor artei și importanța individului pentru cunoașterea artistică, apreciind foarte mult rolul imaginației în ficțiunea poetică O operă de artă, pe lângă decorarea artistică, ar trebui, în opinia sa, să aibă o bogăție de conținut, măreție, adevăr, claritate, fiabilitate și vivacitate a cunoașterii (§ ) Frumusețea unei opere de artă ca perfecțiune estetică constă în coordonarea tuturor elementelor sale, în "acordul reciproc al gândurilor", "în frumusețea ordinii și aranjamentului", datorită căruia "contemplăm lucruri frumos imaginabile", în "frumusețea sensului (expresiei)" (pulchritudo significationis ), constând în coordonarea "semnelor", mijloace de exprimare între ele, cu ordinea interioară și cu lucrurile-fenomene (§ - ) Estetica lui Baumgarten exprimă, fără îndoială, o atitudine estetico-valorică față de lume, mai mult decât atât, ea conține o încercare fructuoasă de a înțelege teoretic această atitudine, fără a reduce estetica "la o simplă dispută despre gusturi atunci când se judecă gândurile frumoase, discursurile, compozițiile" (§ ) După ce a conturat cercul esteticului, care are o natură epistemologic-valorică (frumusețea cunoașterii senzoriale), filosoful, în căutarea specificului acestui cerc, compară atitudinea estetică cu un alt gen de relații umane, care conțin și o principiul valoric evaluativ Este în primul rând despre relația dintre artă și moralitate, estetică și etică Baumgarten arată totuși o perspectivă dialectică și nu tocmai consecvent, arătând atât legătura sferei estetice cu "virtuțile și bunele moravuri" (§ ), cât și diferența specifică dintre estetic și etic, imposibilitatea reducerii artei la moralitate \ Unitatea dintre etic și estetic este exprimată de Baumgarten în conceptul de "demnitate estetică" (dignitas aesthetica) (§ ) - concept care este, fără îndoială, de natură axiologică "Demnitatea estetică", potrivit lui Baumgarten, este un fel de "măreție", care poate fi atât "naturală", cât și "morală", caracteristică obiectelor înzestrate cu libertate Acesta din urmă este "meritul estetic" În Metafizică, el explică cuvântul "demnitate" (dignitas) cu cuvinte precum "noblețe" (nobilitas), "elevație" (magnitudo), "importanță" (gravitas), "maiestate" (majestas) (§ ) În § din Metafizică, "demnitatea" este unul dintre sinonimele "înțeles" împreună cu "importanța" și "noblețea" "Demnitatea", ca și "măreția", poate fi obiectivă sau subiectivă Măreția subiectivă este numită de el "semnificație (importanță) estetică" (gravitas aesthetica) ("Estetica", § - , ) Baumgarten caută un termen pentru un concept care să cuprindă semnificația valorică a lumii obiective și subiective, semnificația morală și estetică V F Asmus a avut toate motivele să afirme că pentru Baumgarten, "conștiința valorii estetice este necesară pentru ca artistul să poată începe interpretarea artistică a temei de un anumit grad de grandoare" e Baumgarten nu are încă conceptul de "valoare estetică", dar "asupra abordărilor" față de acesta sunt conceptul de "demnitate estetică", precum și conceptul de "semnificație estetică" și conceptul de "avuție estetică" (ubertas aesthetica ) În § din Estetică, el a scris că "bogăția estetică" "este fie obiectivă (lucruri, materiale), deoarece interesul principal constă în obiecte și gândirea la ele, datorită cărora ele pot fi descrise în mod viu de forțele geniului uman , sau subiectiv (geniu și personalitate) - posibilitatea fizică și capacitatea unei anumite persoane sunt, de asemenea, în concordanță cu acest lucru și, probabil, pentru a reprezenta pe deplin acest sau acel obiect Sunt obiecte care, parcă, își oferă bogățiile "(§ ) Problema relației dintre estetică și etică în învățăturile filozofice și estetice ale Baumgarten a fost investigată cuprinzător de V F Asmus (vezi: Asmus V F Estetica germană a secolului al XVIII-lea M , P - ) Vezi și: Peters H G Die Âsthetik Alexander Gottlieb Baumgartens und ihre Beziehungen zum Ethischen Berlin, Baumgarten A G, Texte zur Grundlegung der Ăsthetik lateinisch-deutsch Hamburg: Felix Meiner Verlag, S , Asmus VF Estetica germană a secolului al XVIII-lea S Din cauza accesibilității reduse până de curând a lucrărilor lui Baumgarten, așa cum a remarcat pe bună dreptate VF Asmus, meritele sale în dezvoltarea esteticii nu au fost încă apreciate în mod corespunzător Mai mult, același lucru trebuie remarcat în legătură cu dezvoltarea teoriei valorii În același timp, o cunoaștere detaliată a lucrărilor "nașului" esteticii, pe care Kant l-a numit "un analist excelent" \ arată că Baumgarten a anticipat într-o serie de cazuri probleme de actualitate și gândirea estetică modernă Iată două exemple Ni se pare acum că semiotica și abordarea ei în cercetare? fenomene artistice - un produs al secolului XX, ceva ultra-modern Dar în Estetică citim că semiotica (semiotica) ar trebui să devină parte a esteticii teoretice, că este chemată să studieze semnele "obiectelor frumos concepebile și frumos dispuse" (§ ) Hermeneutica deține mințile filozofilor și criticilor literari moderni Dar deja Baumgarten a scris despre aplicarea esteticii nu numai la filologie, poetică, retorică, teoria muzicii, ci și la hermeneutică (hermeneuticus) (§ ), înțeleasă ca știință a interpretării textului Adevărat, partea a -a a "Esteticii" lui Baumgarten a rămas nescrisă și nu a avut timp să-și fundamenteze și să detalieze ideile metodologice Dar istoria esteticii, trecând în dezvoltarea ei modernă, a arătat însăși fecunditatea acestor idei Ele sunt importante nu numai pentru estetică, ci și pentru axiologie, care utilizează abordări semiotice și hermeneutice și este ea însăși esențială atât pentru semiotică, cât și pentru hermeneutică Conceptul de "estetică" provine de la Baumgarten, mai întâi ca epitet din cuvântul "estetică", apoi ca categorie independentă care acoperă întregul subiect al esteticii - atitudinea estetică a omului față de lume De atunci, estetica nu s-a despărțit de "estetică" Dar acest concept a început să se alăture cuvântului "valoare", formând un nou termen "valoare estetică" Înainte de aceasta, "valoarea" era folosită doar în sens moral În "Teoria generală a artelor plastice", scrisă în anii ai secolului al XVIII-lea sub forma unei enciclopedii de artă de Johann Georg Sulzer ( - ), există un articol special "Estetică" ("Estetica") Se intitulează "Arte plastice în general", dar definește "estetic" astfel: "Proprietatea unui lucru prin care acesta devine obiect de simțire și astfel potrivit pentru utilizare într-o operă de artă plastică" Expresiile "gând estetic", "imagine estetică", etc înseamnă astfel de gânduri, imagini etc , care își găsesc propriile Vezi: Kant I Lucrări: V vol M , T P loc ca "produs al gustului" Sulzer consideră "poeticul", "pitoresc", "retoricul" etc , ca fiind principalele tipuri de estetică El folosește conceptul de "material estetic" (der âsthetische Stoff) "Materialului estetic îi aparține tot ceea ce are capacitatea de a atrage atenția sufletului, de a evoca un sentiment " Mai mult, "materialul estetic" este cuprins nu numai în "corp", ci și în "natura morală" Și în combinație cu conceptul de "material estetic" Sulzer folosește și cuvântul "valoare": "valoarea materialului estetic" (der Werth des âsthetischen Stoffs) Reflecția asupra "valorii materialului estetic" este necesară artistului: "Artistul care se pretinde a fi cu adevărat celebru trebuie să-și îndrepte atenția asupra valorii materialului estetic" În același timp, autorul enciclopediei consideră că frumosul nu este singurul tip de "material estetic", deoarece arta este asociată nu numai cu frumusețea, ci și cu urâțenia, îngrozitor, dezgustător etc Așadar, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, a apărut pentru prima dată un concept, care este o sinteză a "estetică" și "valoare" I Kant despre valoare și estetică Conceptul de "valoare" este folosit de Kant în primul rând în învățătura sa etică Dar el încearcă să ofere o justificare generală acestui concept În Fundamentals of the Metaphysics of Morals ( ), Kant scria că "toate obiectele înclinării au doar o valoare condiționată, deoarece dacă nu ar exista înclinații și nevoi bazate pe ele, atunci obiectul lor nu ar avea valoare" , valorile însele pot fi fie relative, fie absolute "Lucrurile (die Wesen), a căror existență, deși nu depinde de voința noastră, ci de natură, totuși, dacă nu sunt înzestrate cu rațiune, au doar o valoare relativă ca mijloace și, prin urmare, sunt numite lucruri " ( ( ), ) Împărțirea valorilor în relative și absolute este legată, potrivit lui Kant, de natura scopurilor Obiectivele pot fi subiective sau obiective Astfel, lucrurile care există independent de voința noastră și care nu sunt înzestrate cu rațiune nu au scopuri obiective Ele se referă doar la scopurile noastre subiective Și de aceea sunt caracterizate drept prețuri Sulzer JG Allgemeine Theorie der Schdnen Kunste Erster Tail Leipzig, , p - Kant I Op : În vol , iar numărul de după virgulă este pagina valori relative, cum ar fi "valoare pentru noi" (ibid ) "Scopități obiective" Kant numește persoane - ființe raționale - care, spre deosebire de lucruri, acționează "ca scopuri în sine", "a căror existență în sine este un scop, iar acest scop nu poate fi înlocuit cu niciun alt scop pentru care ar trebui să servească doar ca scop un mijloc " Astfel înțeles "scop obiectiv" și dă "valoare absolută" (ibid ) În "Critica judecății" ( ), filozoful pune problema existenței valorii: " dacă lumea ar fi fost numai lipsită de viață sau parțial vie, dar lipsită de ființe mintale, atunci existența unei astfel de lumi n-ar avea nicio valoare, așa cum n-ar fi nicio ființă în el care ar avea chiar și cea mai mică idee despre această valoare" ( ) Această afirmație nu trebuie interpretată ca o subiectivizare a valorii Nu este vorba doar că valoarea există pentru că există un concept despre ea Potrivit lui Kant, valoarea există inițial ca o proprietate a unei persoane raționale și a atitudinii umane față de lume, ca măsură a umanității și a libertății Urmând cuvintele tocmai citate, el scrie că mintea umană nu vede doar "valoarea existenței lucrurilor doar în raport cu natura față de ele (ființe raționale - L S ) (în bunăstarea lor)", ci și "este capabil să-și dea această valoare inițial (în libertate)" (ibid ) " Cel mai înalt bine din lume, posibil prin libertate, este acest scop ultim" (ibid ), adică scopul ultim al existenței umane și al lumii, determinat de legea morală' Prin urmare, "buna voință" - ca expresie a libertății capacității de a dori - o definește Kant ca o condiție a valorii absolute a existenței umane (vezi , ) Iar o persoană "ar trebui să fie judecată după ceea ce, în afară de orice relații externe, doar constituie valoarea absolută a unei persoane" ( ( ), ) Kant nu crede că toate concepțiile umane despre valoare sunt adevărate Valorile pot fi imaginare, iluzorii La acestea din urmă, gânditorul include, de exemplu, judecățile oamenilor generate de "iluzia ambiției" - "setea de titluri și ordine" \ În general, el respinge criteriile de valoare bazate pe înclinații și nevoi pur subiective ale oamenilor, inclusiv plăcere "Nu este greu de ghicit", citim în Critica judecății, "ce valoare ar avea viața pentru noi dacă ar fi apreciată doar prin ceea ce ne bucurăm Această valoare scade sub zero " "Viața are valoare în funcție de ceea ce conține, dacă se desfășoară în conformitate cu scopul Kant I Tratate şi scrisori M , S pe care natura le urmărește prin noi - și ce stă în ceea ce fac ei (și nu doar se bucură) Adevărata valoare este asociată cu oportunitatea activității umane: " valoarea pe care noi înșine o acordăm vieții noastre prin ceea ce nu numai că facem, ci facem în mod oportun" ( , ) După cum am văzut mai sus, natura valorii depinde și de natura obiectivelor În consecință, conform învățăturilor filozofului german, valorile au o obiectivitate aparte Aceasta nu este obiectivitatea lucrurilor naturale, ci obiectivitatea celor mai înalte scopuri ale existenței umane El consideră ca fiind "frumosul ideal al tărâmului universal al scopurilor în sine (ființe rezonabile)", căruia îi aparține o persoană, atunci când este tocmai ghidată "în comportamentul său de maximele libertății" ( ( ), ) )! "Tărâmul scopurilor" este sălașul valorilor: "În tărâmul scopurilor, totul are fie un preț, fie o demnitate" ( ( ), ) Valoarea pentru Kant este în primul rând o valoare morală sau etică În Fundamentele metafizicii moravurilor, el observă că valoarea morală depinde "nu de realitatea obiectului actului, ci doar de principiul cenzurii, conform căruia actul a fost săvârșit fără a ține seama de toate obiectele facultății a dorinței" ( ( ), ), că "această valoare nu poate sta decât în principiul voinței, indiferent de scopurile care pot fi atinse printr-un astfel de act" ( ( ), ) Tratatul "Religiea numai în limitele rațiunii" ( ) afirmă că "acțiunile forțate de frică și speranță" nu au "valoare morală", deoarece "pot fi îndeplinite de o persoană rea", în timp ce valoarea morală "presupune aici" ca ceva necesar o dispoziție morală bună" Critica rațiunii practice ( ) subliniază că "numai legea morală determină și face posibilă conceptul de bine, dacă numai binele merită necondiționat acest nume" ( ( ) , ), iar "esența oricărei valori morale a acțiunilor este aceea că legea morală determină direct voința" ( ( ), ) De ce legea morală acționează ca bază a valorii morale sau morale? "În toate lucrurile create", citim în al doilea "Kri I S Narskii consideră că, în filosofia lui Kant, "lucru în sine", unul dintre semnificațiile sale, pe lângă faptul că indică stimulul extern incognoscibil al senzațiilor și ideilor noastre, are semnificația unui indicator "la obiecte spirituale transcendente", inclusiv "acţionează în rolul numelui pentru sfera idealurilor, adică totalitatea scopurilor aspiraţiilor valorice care sunt de neatins în întregime" (Narsky I S Despre rolul "lucului în sine" şi "noumenului" în epistemologia lui Kant // Întrebări despre moștenirea teoretică a lui Immanuel Kant Numărul Kaliningrad , , p ) Kant I Tratate şi scrisori S tiki," orice și pentru orice poate fi folosit doar ca mijloc; numai omul, și cu el orice ființă rațională, este un scop în sine El este subiectul legii morale, care este sfânt în virtutea autonomiei libertății sale" ( ( ), ; vezi și ( ), ) Prin urmare, "buna voință" are valoare, în plus, "nu doar ca o dorință, desigur, ci ca folosire a tuturor mijloacelor, deoarece acestea sunt în puterea noastră" Chiar dacă "buna-voința" cu toată sârguința nu ar fi în stare să-și atingă scopul, "ar scânteia totuși ca o piatră prețioasă în sine ca ceva care își are deplina valoare în sine" ( ( ), ) Să remarcăm că compararea "bună-voinței" cu o piatră prețioasă strălucitoare înseamnă că valoarea ei are nu numai valoare morală, ci și estetică Din această sursă de valoare își primește valoarea și datoria - "necesitatea acțiunilor mele din respectul pur pentru legea practică", "o condiție de bunăvoință în sine, a cărei valoare este mai presus de orice altceva" ( ( ), ) Datoria este onorata cu exaltare, definita de categoria etica si estetica a sublimului: "Datoria! Ești un cuvânt înălțat, mare " ( ( ), ) El "îl ridică pe om deasupra lui însuși" (ibid ) Datoria, potrivit lui Kant, acționează și ca un criteriu pentru valoarea acțiunilor umane, deoarece "este întotdeauna pe primul loc în aprecierea întregii valori a acțiunilor noastre și constituie condiția pentru orice altceva" ( ( ), ) "Un act își dobândește adevărata valoare morală" dacă este făcut "numai din simțul datoriei" ( ( ), ) "Tocmai din a face binele, nu din înclinație, ci din simțul datoriei, începe morala și, dincolo de comparație, cea mai înaltă valoare a caracterului" (ibid ) "Valoarea morală trebuie văzută numai în faptul că un act este săvârșit din simțul datoriei, adică numai de dragul legii" ( ( ), ) În scrierile sale etice, Kant scrie despre "valoarea morală a acțiunilor" (vezi ( ), ), despre "valoarea morală a unei fapte bune sau rele" ( ( ), ), aceea "morală pură" " - piatra de încercare a valorii morale a "fiecărui act" ( ( ), ) " Întreaga valoare a individului și chiar valoarea lumii în ochii celei mai înalte înțelepciuni" se reduce la valoarea morală a acțiunilor ( ( ), ) Cu toate acestea, Kant a folosit cuvântul "valoare" nu numai în sens moral În Critica rațiunii pure ( ) el a scris că logica transcendentală "consideră judecățile și din punct de vedere al valorii" ( , ) În "Logica", publicată ca "ajutor de curs" de studentul lui Kant G B Yeshe pe baza prelegerilor, notițelor și notițelor profesorului său din , conceptul de valoare este folosit în sens cognitiv: "Valoarea internă pe care o are cunoașterea datorită perfecțiunii logice este incomparabilă cu valoarea ei externă aplicată"! Pe lângă faptul că împarte valoarea în acest sens în interioară și exterioară, Kant, judecând după logică, împarte valorile în relative și absolute, deși într-un mod diferit decât a făcut-o în ceea ce privește valoarea morală El se plânge că îi transformăm pe cei din vechime în paznicii cunoașterii și ai științelor și "înălțăm valoarea relativă a scrierii lor la valoare absolută, încredințându-se orbește călăuzirii lor" O astfel de creștere a valorii de la relativ la absolut înseamnă "a supraestima exagerat" \ În articolul "Ideea istoriei generale în planul mondial-civil" ( ), Kant conjugă conceptul de "cultură" cu conceptul de "valoare", observând că cultura "constă de fapt în valoarea socială a omului " Aceasta înseamnă că "aici toate talentele se dezvoltă treptat, se formează gustul și, datorită succesului educației, se pune bazele pentru stabilirea unui mod de gândire care poate transforma în cele din urmă înclinațiile naturale brute ale discriminării morale în anumite principii practice " ( , - ) Considerând valoarea morală și morală ca un fel de standard de valoare în general, întrucât exprimă esența unei persoane ca ființă rațională, liberă și morală, ca scop în sine, creatorul filosofiei critice a văzut și alte sensuri ale termenului " valoare" și altele asemenea Fundamentele metafizicii moralei conțin o clasificare a valorilor sau, după Kant, a prețurilor, adică a valorilor relative, ceea ce este indicativ în acest sens, așa cum am spune acum "În domeniul scopurilor" ( ( ), ) există următoarele "prețuri": "preț de piață" - "ce are de-a face cu înclinațiile și nevoile generale ale omului", și "prețul afectiv" (Affectionspreis) - "ceea ce, chiar și fără nevoie, corespunde unui anumit gust, adică plăcerii jocului fără scop al forțelor noastre spirituale Pe lângă aceste valori relative, sau prețuri, mai există "demnitatea" - "valoarea intrinsecă" "Prețul de piață" - în terminologia modernă - se referă la valoarea materială și practică ("Îndemânarea (Geschicklichkeit) și diligența în muncă au un preț de piață") "Prețul determinat de afect" Kant numește ceea ce acum se numește valoare estetică, deoarece este obiectul gustului estetic Kant, în continuare, se referă la aceasta "înțelepciune, Kant I Tratate şi scrisori S Ibid S imaginație vie și veselie "Demnitatea" este o valoare morală, care este "un membru legiuitor în domeniul scopurilor", întrucât "numai morala și umanitatea, în măsura în care este capabilă de aceasta, au demnitate" ( ( ), ) Prin urmare, potrivit lui Kant, "aprecierea corectă ne arată valoarea unui astfel de mod de a gândi ca fiind demnitatea și pune demnitatea infinit mai mare decât orice preț care nu poate fi comparat deloc cu ea fără a încălca, parcă, sfințenia sa" ( ( ), - ) Puțin mai sus, comparând conceptele de "preț" și "demnitate", Kant se referă la relațiile marfă-bani: "Ceea ce are un preț poate fi înlocuit și cu altceva ca echivalent; ceea ce este mai mare decât orice preț, așadar, nu permite niciun echivalent, atunci are demnitate "( ( ), - ) Prin urmare, demnitatea, vorbind în rusă, este ceva neprețuit În Metaphysics of Morals, publicată în , Kant definește "prețul" în conformitate cu teoria valorii muncii a economiei politice engleze: care servește ca substitut universal pentru schimbul reciproc de muncă (circulația)" ( ( ), - ) În aceeași lucrare, filosoful numește prețul unei mărfuri "valoarea externă a adecvării sale" (pretium usus), în contrast cu demnitatea sa - "valoarea internă absolută" O persoană "deține o oarecare demnitate (o valoare intrinsecă absolută)", deoarece este considerată "o persoană, adică subiect al rațiunii morale și practice, mai presus de orice preț", "Ca atare (homo noumenon) ar trebui să fie apreciat nu doar ca un mijloc pentru scopurile altora, și într-adevăr pentru scopurile proprii, ci ca un scop în sine Deținând "valoare intrinsecă absolută" - "demnitate", o persoană-personalitate nu numai că "face ca toate celelalte ființe raționale din lume să-l respecte", dar el însuși "se poate compara cu orice alt reprezentant de acest fel și poate da o evaluare asupra baza de egalitate" ( ( ), ) După cum am văzut, Kant nu consideră atitudinea morală și atitudinea estetică ca fiind de valoare egală Acest lucru se datorează și faptului că, în scrierile sale etice originale, el încă subestimează estetica în sine și se apropie doar de înțelegerea bazei acesteia și de faptul că ambele relații au specificul lor Termenul "estetică" este folosit de Kant în Critica rațiunii pure ( ), dar nu în sensul estetic propriu, ca În original, "valoare" este "Wert", adică atât cost, cât și valoare (Kant I Metaphysische Anfangsgrimde der Rechtslehre Hamburg: Felix Meincr Verlag, S ) în Critica judecății ( ) În prima Critică, el definește estetica ca "știința regulilor sensibilității în general" ( , ), și consideră că este posibilă folosirea termenului de "estetică" "parțial într-un sens transcendental, parțial în sens psihologic" ( , ) În refuzul său de a numi estetică "critica gustului", așa cum a făcut-o Baumgarten, Kant a susținut că regulile gustului "au ca sursă principală doar un caracter empiric și , prin urmare, nu poate servi niciodată la stabilirea anumitor legi a priori cu care judecăţile noastre de gust să fie consecvente " ( , ) Adevărat, în a doua ediţie a Criticii Raţiunii pure, formularea referitoare la "estetică" este oarecum înmuiată, ceea ce indică o schimbare a opiniilor lui Kant asupra Această schimbare este evidențiată de Critica rațiunii practice, publicată în Mai mult, Kant a început să lucreze la estetica sa în sensul propriu al cuvântului chiar înainte de publicarea Criticii de Rațiune Practică motiv practic" În Critica rațiunii practice, esteticul este pus în contrast cu logicul (vezi ( ), ) Estetica aici este încă empiric senzuală, o nevoie senzuală și, ca atare, se opune relației morale chiar și în manifestarea ei emoțională Baza morală a unui act ca "determinarea voinței numai prin rațiune" "este baza sentimentului de plăcere și rămâne o determinare pură practică, și nu estetică a capacității de a dori" ( ( ), ) ) Pentru Kant, sentimentele de plăcere și neplăcere sunt fenomene psihologice cauzate de obiecte reale, dar el mai crede că "este imposibil de văzut a priori care reprezentare va fi însoțită de plăcere și care de neplăcere" ( ( ), ) De aceea Kant credea atunci că o evaluare critică a frumosului nu poate fi subsumată principiilor rațiunii și regulile acestei evaluări nu pot fi cunoștințe științifice Cu toate acestea, filosofia practică, morală, este cea care îl conduce pe Kant la realizarea valorii sferei estetice, care nu coincide cu sensibilitatea empirică În Critica rațiunii practice, ca "ceva extrem de sublim în natura umană" se numește iluzie, "ca și subiecții Vezi: Asmus VF Estetica germană a secolului al XVIII-lea pp - Într-o scrisoare către Karl Leonhard Reingold din - decembrie , Kant scrie despre trimiterea acestuia a Criticii rațiunii practice și, în același timp, raportează despre lucrarea sa despre Critica gustului, pentru care a descoperit un nou tip de principiu a priori - principiul, care stă la baza sentimentului de plăcere și neplăcere, deși înainte de aceasta "a considerat imposibil să găsească asemenea principii" (Kant I Tratate și scrisori S ) Evident în această determinare intelectuală a voinței este ceva estetic și acțiunea unui sentiment special perceput senzual (la urma urmei, un sentiment intelectual ar fi o contradicție) "( ( ), ) Dar tocmai aici Kant dezvăluie acest "sentiment intelectual" contradictoriu - sentimentul moral Sentimentul este "secundar" Ea este cauzată nu de realitatea empirică, ci de rațiune, cuplată cu legea morală, cu bunul liber arbitru Vorbim despre un sentiment de respect pentru legea morală (vezi ( ), ), un simț al datoriei (vezi ( ), ) Sentimentul în sfera moralității este un sentiment pozitiv "nu de origine empirică și este cunoscut a priori Prin urmare, respectul pentru legea morală este un sentiment care apare pe o bază intelectuală; acest sentiment este singurul pe care îl cunoaștem complet a priori și a cărui necesitate o putem vedea" ( ( ), ) În același timp, Kant numește "estetica rațiunii pure practice" (deși face rezerve cu privire la inexactitatea termenului "estetică") secțiunea despre sentimentul moral, adică "despre relația rațiunii practice pure cu sensibilitatea și influența sa necesară, a priori cognoscibilă asupra sensibilității" ( ( ), ) Iar această "estetică a rațiunii pure practice", după cum credem noi, este cheia propriei estetici a lui Kant, dezvoltată în Critica judecății Lucrările etice ale marelui filozof arată că categoria sublimului este o legătură importantă între etica și estetica lui Kant Această categorie, considerată pentru prima dată de el în lucrarea sa "Observații asupra sentimentului frumosului și sublimului" și analizată ulterior în detaliu în "Critica puterii de judecată", este foarte des folosită pentru a caracteriza, în primul rând, diverse expresii și manifestări ale moralității În Fundamentele metafizicii morale, Kant subliniază "caracterul sublim și demnitatea interioară a imperativului datoriei" ( ( ), ) El scrie că "independența maximei față de toate astfel de motive îi conferă un caracter sublim" ( ( ), ) Potrivit lui, "nu există, este adevărat, nimic sublim în personalitate, întrucât ea este supusă legii morale, dar este ceva sublim în ea, întrucât ea instituie această lege și numai de aceea se supune ei" ( ( ) ), ) Morala autentică este "sublimă" ( ( ), ) Critica rațiunii practice afirmă că "conceptul de libertate" este "cheia celor mai sublime principii practice pentru moraliștii critici" ( ( ), ) Aici citim despre puritatea și caracterul exaltat al legea naturală (vezi ( ), ), despre ^(măreția sa solemnă" ( ( ), ), că "este imposibil să nu admiri măreția acestei legi și sufletul însuși, se pare, se ridică în aceea în măsura în care ea consideră că legea sfântă se ridică deasupra ei și a naturii ei imperfecte "(ibid ) Kant scrie despre sublimitatea faptelor și faptelor, întrucât sursa lor este datoria (vezi ( ), ) - ) Și însăși datoria "îl ridică pe om" ( ( ), ) Măreția exprimă putere și, prin urmare, Kant vorbește despre măreția lumii și despre conducătorul lumii (vezi ( ), , ) Dar Dumnezeu și eternitatea au o măreție formidabilă (vezi ( ), ) Însăși "ideea de personalitate" ne arată "caracterul sublim al naturii noastre" ( ( ), ) Să reamintim că, conform formulei marelui umanist, "numai omul este un scop în sine" (ibid ) O astfel de înțelegere a înălțimii personalității umane a fost teoretic fructuoasă și promițătoare din punct de vedere istoric Conceptul de sublim este folosit în scrierile etice ale lui Kant în principal pentru a caracteriza moralitatea, originile și manifestările ei Aici caracterizarea ca sublim coincide în mare măsură cu ceea ce Kant definește ca valoare morală Totuși, însuși conceptul de "sublim" apare ca unul estetic (în sensul celei de-a treia Critici) Admirarea estetică este exprimată în celebrul aforism: "Două lucruri umplu întotdeauna sufletul cu surpriză și evlavie nouă și mai puternică, cu cât ne gândim mai des și mai mult la ele - acesta este cerul înstelat deasupra mea și legea morală din mine" ( ) ( ), ) Aici lumea exterioară și lumea interioară apar în infinitatea și sublimitatea lor, deși în moduri diferite (vezi ( ), ) Sunt două minuni, prietene Acesta este miezul moral și cerul înstelat, potrivit lui Kant Între moarte și despărțire Le purtăm pe nesimțite în versuri, ca contrabandă, Sub masca, înăbușind frica Așa a exprimat poetul modern semnificația morală și estetică a formulei lui Kant, care a determinat și baza etică și estetică a artei autentice În sublim, Kant dezvăluie unitatea dintre etic și estetic, care este subliniată și dezvoltată în propria sa învățătură estetică În etica sa, Kant abordează estetica Deja în Fundamentele metafizicii moravurilor, el scrie că sentimentul moral exprimă în mod direct respectul pentru virtute "și nu îi spune, parcă, direct în fața ei că nu frumusețea ei este cea care ne leagă de ea, ci doar beneficiul ei" ( ( ), Kushner A Gard viu L , S DE ) Conceptul de "frumusețe" nu apare întâmplător La sfârșitul Criticii rațiunii practice, autorul acesteia ajunge să înțeleagă facultatea estetică a judecății, de la care trece apoi direct la Critica judecății (vezi ( ), - ) Aceste trăsături ale capacității estetice de judecată, care conferă "virtuții sau unui mod de a gândi conform legilor morale acea formă de frumusețe care este admirată", o fac, după Kant, un factor eficient în educația morală, deoarece ceea ce este "cel jocul capacității de judecată" lasă "o urmă lungă de respect profund pentru unele fapte și dezgust față de altele" ( ( ), ) Dar dacă în etica lui Kant estetica lui a început să prindă contur, atunci în estetica sa nu uită de etică Autorul Criticii judecății separă sfera morală și etică de cea estetică în căutarea specificului acesteia din urmă Deja în așa-numita "Prima introducere în critica judecății", pe care filosoful a început să o scrie în , capacitatea de judecată și artă, pe de o parte, și moralitatea, pe de altă parte, erau împărțite în diferite niveluri de sistemul stabilit al filosofiei critice (vezi , ) În Critica judecății însăși, se face o distincție clară între judecățile estetice și moralitatea în însăși structura lor (vezi , ) Totuși, opoziția acestor sfere nu este absolută La urma urmei, atât morala, cât și frumusețea sunt implicate, deși în moduri diferite, în oportunitatea și libertatea În sublim, așa cum am menționat deja, legătura dintre estetic și etic este evidentă În a treia "Critică" se afirmă că "gustul face posibilă, parcă, trecerea de la excitarea senzuală la interesul moral devenit obișnuit, fără nici un salt violent " ( , ) și, de asemenea, că "frumosul este un simbol al binelui moral" ( , ) În Metafizica moralei, publicată la șapte ani după ultima Critică, Kant ia în considerare în mod specific "conceptele estetice ale susceptibilității sufletului față de conceptele de datorie în general", văzând "proprietățile estetice" în sentimentul moral, conștiința, iubirea de aproape și de sine -respect "Starea estetică", a scris el, poate precede sau urmează ideea unei legi morale În al doilea caz, este sentimentul moral (vezi ( ), - ) Cu toate acestea, Kant caută specificul esteticii și nucleul său - frumosul, în contrast cu alte corelații de obiecte și reprezentări cu un sentiment de plăcere și neplăcere: plăcut și bun "Toată lumea numește plăcut ceea ce îi face plăcere; frumos - ceea ce ii place doar; bine - ceea ce apreciază, aprobă, adică ceea ce el vede ca valoare obiectivă", citim în a treia Critică ( , ) S-ar părea că "binele" se opune frumosului tocmai ca valoare Totuși, așa cum am încercat să arătăm, valoarea morală în înțelegerea lui are uneori o valoare estetică Să ne amintim asemănarea valorii "bună-voinței" cu o piatră prețioasă sclipitoare (vezi ( ), ), o caracteristică a ceva care are o valoare morală, o categorie estetică a sublimului Însuși "idealul tărâmului universal al scopurilor în sine (ființe rezonabile)", care este sălașul valorilor ("prețuri" și "demnități"), Kant îl numește "frumos" ( ( ), ) Fără a numi frumosul și sublimul "valoare", Kant, în același timp, în studiul analitic al acestor concepte estetice, în esență, aplică o abordare valoro-teoretică, axiologică Să acordăm atenție faptului că estetica kantiană însăși este inclusă în teoria facultății de judecată ca o "critică a facultății estetice de judecată" Aceasta înseamnă că Kant, ținând cont de experiența predecesorilor săi, a creat primul teoria atitudinilor evaluative, dezvoltând-o și aplicând-o în domeniile moral, etic, estetic, cognitiv și utilitar Kant scrie de multe ori despre natura evaluativă a atitudinii estetice "Evaluarea unui obiect" este inclusă "în judecata gustului", corelând cu sentimentul de plăcere (vezi , - ) Frumusețea este subiectul "evaluării estetice", care este "o evaluare fără concept", arătând "numai oportunitatea subiectivă în jocul liber al facultăților noastre cognitive", în contrast cu "evaluarea intelectuală", care "conform conceptelor ne face posibil să recunoaștem clar oportunitatea obiectivă, adică adecvarea pentru toate scopurile posibile (infinit variate)" ( , ) Ținând cont de abordarea valoro-teoretică, axiologică a lui Kant asupra analizei frumosului ca categorie estetică centrală, în opinia noastră, permite nu numai înțelegerea adecvată și corectă a învățăturilor estetice ale marelui gânditor, ci și După cum notează A V Gulyga pe bună dreptate, "în a treia Critică a lui Kant, în primul rând, vorbim despre capacitatea (sau chiar, mai precis, despre puterea) de evaluare, verdictul pe care o persoană îl transmite direct sau indirect realității înconjurătoare şi asupra lui însuşi "(Filosofia şi modernitatea lui Kant M , S - ) Oskar Kraus (Kraus O Die Werttheorien Geschichte und Kritik Briin; Wien; Leipzig, S - ) a scris despre fecunditatea pentru teoria valorii a Criticii judecății și despre doctrina estetică a valorii a lui Kant cm de asemenea lucrarea lui V A Juchkov "Structura conștiinței valorice și locul ei în sistemul filosofiei lui Kant" (în cartea: Kant și kantienii Eseuri critice despre o tradiție filosofică M , S - ) și V S Bible, The Age of Enlightenment and the Critica of Judgment Diderot și Kant" (în cartea: Cultura artistică vest-europeană a secolului al XVIII-lea M , , p - ) dezvăluie pozitivul pe care îl conține Ignorarea acestui demers stă la baza interpretării vulgarizante a esteticii kantiene, care a fost etichetată cu diverse etichete: "idealism subiectiv", "agnosticism", subiectivism + idealism obiectiv, formalism etc Să ne întoarcem la o astfel de întrebare precum înțelegerea lui Kant a obiectivității frumuseții El afirmă în mod explicit că "frumusețea nu este un concept despre un obiect, iar o judecată a gustului nu este o judecată cognitivă" ( , ), că "frumusețea nu este o proprietate a unui obiect considerat în sine" ( , ) Frumosul este obiectul plăcerii, "liber de orice interes" ( ), iar "interesul este plăcerea pe care o asociem cu ideea existenței unui obiect" ( , ) S-ar părea că avem dovezi directe ale subiectivismului: negarea obiectivității frumosului, negarea naturii estetice a realității obiective, negarea semnificației cognitive a judecății estetice! Dar, pe de altă parte, nu scrie Kant: "Natura este frumoasă" ( , ), "frumusețea naturii" ( , ), "frumusețea în natură", "frumusețea în artă" (vezi , )? Cum să combini toate acestea? La urma urmei, este incomod chiar și să admitem că creatorul filozofiei critice este încurcat în contradicții și este inconsecvent din punct de vedere logic "Sicriul" se deschide cu ușurință dacă luăm în considerare natura bazată pe valori a atitudinii estetice, înțelegerea de către Kant a frumosului ca obiect al evaluării gustului Da, "o judecată de gust nu este o judecată cognitivă", pentru că este o judecată de alt fel, o judecată de valoare Se poate critica, desigur, pe Kant pentru că opune o judecată de valoare uneia cognitive, deși nu se poate ignora faptul că experiența estetică în sine, din punctul său de vedere, este un joc al abilităților cognitive umane și că o judecată a gustului poate să fie nu numai "pur", ci și intelectualizat (vezi , - ) Dar până la urmă, de fapt, judecata gustului estetic este o judecată de valoare, iar subiectul-obiectul său are un caracter de valoare Judecata de gust ca "nu o judecată logică, ci estetică" este "abilitatea de a judeca frumosul" O analiză a judecăților de gust trebuie să descopere "ce anume este necesar pentru a numi un obiect frumos" ( , ) Prin urmare, nu există nicio îndoială că obiectul este frumos Întrebarea este să afli ce face să fie așa Cercetătorul american S J Pitock în articolul său "Kant, Beauty and the Object of Taste" consideră că relația contradictorie a frumosului cu obiectul din învățătura lui Kant se explică prin nepotrivirea conceptelor: "obiect al gustului" și "obiect care este judecat (estimat) după gust", adică că obiectul gustului nu este fizic obiect, ci doar "sintactic" Kant evită cu adevărat ceea ce s-a numit mai târziu "eșecul naturalist" de a confunda valoarea unui obiect cu obiectul însuși Există, desigur, problema corelării valorii nu numai cu subiectul evaluării, ci și cu obiectul acesteia Kant o mai spune atunci când ia în considerare relația dintre frumusețe și oportunitate, cu libertate, cu formă, relația dintre "frumusețea liberă" și "intrat" (dacă "prima nu implică niciun concept despre ceea ce ar trebui să fie un obiect", atunci "al doilea presupune un astfel de concept și perfecțiunea obiectului în conformitate cu acest concept" ( , ) Desigur, sfârșitul secolului al XVIII-lea și-a dat propriile limitări atunci când a înțeles ce ar trebui să fie un obiect înzestrat cu frumusețe obiectul nu putea fi înțeles ca fiind social, deși genialul Kant a ghicit despre acest lucru - și când a considerat valorile morale ca subiect al evaluării estetice și când a văzut funcția comunicativă a capacității estetice a oamenilor, considerând-o "o simțindu-se comun tuturor" ( , ) Realizările extraordinare ale esteticii kantiene, care sunt din ce în ce mai recunoscute prin prisma dezvoltării ulterioare a gândirii estetice, se datorează tocmai faptului că Kant a inclus relația estetică lume-relație în sistemul viziunii axiologice asupra lumii și a făcut acest lucru mai conștient teoretic decât oricare dintre predecesorii săi A început să se contureze și aparatul conceptual al abordării valoro-teoretice a fenomenelor estetice și artistice Pe lângă conceptul de "valoare estetică" (ăsthetische Beurtheilung) (§ din Critica judecății), Kant a folosit și conceptul de "valoare estetică" (der ăsthetische Werth) Punctul din a treia Critică se intitulează: "Compararea artelor plastice după valoarea lor estetică" Ce înțelege Kant prin "valoare estetică" în acest caz? El compară poezia, elocvența, muzica, artele plastice, evidențiind pictura din acestea din urmă Nu se compară prin frumusețea pe care o au toate tipurile de "arte plastice": în germană, "arte frumoase" înseamnă "arte frumoase" (die schone' Kunste) Criteriul de comparare a artelor în ceea ce privește "valoarea lor estetică" conform lui Kant este natura impactului diferitelor tipuri de artă asupra lumii spirituale a omului Unul dintre aceste criterii este "a evalua artele frumoase în funcție de cultura pe care ele o dau sufletului și ca măsură de a lua îmbogățirea abilităților, care trebuie unite în capacitatea de judecată pentru cunoaștere" ( , ) Preferând pictura în locul imaginilor Petock SJ Kant, Frumusețea și obiectul gustului // The Journal of Aesthetics și Art Criticism Baltimore, Voi Nr P - În artele reale, Kant notează că "este capabil să pătrundă mult mai mult în domeniul ideilor și, în conformitate cu acestea, să extindă sfera contemplației mai mult decât este disponibil pentru alte arte" ( , ), deși alte arte au avantajele lor Conceptele axiologice din estetica lui Kant sunt "gustul estetic", "judecata de gust" și "idealul frumuseții" "Idealul frumuseții", după Kant, poate fi "numai omul", deoarece "are în sine scopul existenței sale" și este capabil să "judece estetic" acordul "cu scopuri esențiale și universale", precum și pentru că numai omul și omenirea în fața lui dintre toate obiectele din lume "poate fi idealul perfecțiunii" ( , )' Un alt concept estetic și axiologic este legat de "idealul frumuseții" - "ideea estetică a normei (Normalidee)" Această "idee estetică a normei" este "o măsură a judecății despre om ca obiect aparținând unui tip special de animal" Ca "măsură generală a evaluării estetice" a fiecărui individ al unei specii, pentru care specia în ansamblu este adecvată, conform învățăturii lui Kant, este "cea mai mare oportunitate în construirea unei figuri" (ibid ) Astfel, potrivit lui Kant, "idealul frumuseții" și valoarea morală și morală - "demnitatea" se referă la același obiect - o persoană ca scop al existenței sale în sine, dar diferă axiologic prin faptul că "idealul frumosului" , pe lângă "ideea de rațiune", comună eticii și esteticii, presupune "ideea estetică a normei" În Friedrich Schiller ( - ) a scris un articol "Despre grație și demnitate" În ea, el, urmând filozofia lui Kant în înțelegerea esenței frumuseții, a gustului estetic și a moralității, îl critică în același timp pe "marele înțelept" pentru opoziția excesivă a "acțiunii conform înclinației" cu "acțiunii conform datoriei": "În filozofia morală a lui Kant, ideea datoriei este exprimată cu asprime care înspăimântă toate Harurile de la el și poate ispiti cu ușurință o minte slabă să caute perfecțiunea morală pe căile ascezei sumbre și monahale Schiller obiectează față de opoziția rigidă dintre "grație" și "demnitate", estetică și etică Dacă pentru Kant "demnitatea" este echivalentă cu valoarea morală, atunci pentru Schiller frumusețea însăși este "între demnitate, ca expresie a spiritului dominant, și poftă, ca expresie a instinctului dominant", la fel cum "libertatea este între presiune" a legii și anarhiei" * Arătând o mare sensibilitate dialectică, ' Schiller F Articole despre estetică M ; L , S Ibid S marele poet german vede în grație și demnitate unitatea contrariilor Criticându-l pe G Home pentru o distincție neclară între grație și demnitate ("el atribuie grației trăsături ale demnității, deși el distinge direct între har și demnitate" , Schiller însuși notează că "numai din grație demnitatea primește confirmarea ei și numai din demnitatea harul își primește valoarea" În același an, Kant i-a răspuns lui Schiller în tratatul său Religie în limitele rațiunii Filosoful subliniază că sarcina lui era să dezvăluie conceptul de drlga și, prin urmare, așa cum scrie el, "recunosc cu ușurință că conceptului de datorie, tocmai de dragul demnității sale, nu pot adăuga niciun har: conceptul de datorie conține o constrângere necondiționată, cu care harul se află în contradicție directă" Potrivit lui Kant, "imaginea magnifică a umanității" în urma virtuții, "deși permite grațiilor să se însoțească, ele trebuie să țină la o distanță respectuoasă dacă este vorba totuși doar de datorie" În același timp, Kant nu neagă "caracterul estetic" al virtuții - "curajos, deci vesel" Fără o "dispoziție veselă a spiritului" "nu există niciodată nicio certitudine că binele este iubit, adică acceptat ca maximă" "Măreția legii" trezește "sentimentul de sublimitate", pe care filozoful îl opune frumosului Schiller credea, de asemenea, că "cel mai înalt grad de demnitate este măreția", dar el credea că "demnitatea are diversele ei nuanțe": "acolo unde se apropie de grație și frumusețe, se transformă în noblețe și acolo unde se limitează la minunat, în maiestate" Controversa dintre marele filozof și marele poet pe tema relației dintre estetic și etic, "har" și "demnitate" este o dovadă a formării conceptelor axiologice de "valoare estetică" și "valoare morală" lustruindu-se unul pe altul Schiller F Articole despre estetică S ; vezi: Acasă G Fundamentele criticii M , S - (capitolul "Demnitate şi har") Schiller F Articole despre estetică S Kant I Tratate şi scrisori p , Schiller F Articole despre estetică S Capitolul IV ascensiunea "filozofiei valorii" Secolul al XVIII-lea, după cum am văzut, a adus o contribuție semnificativă la teoria atitudinilor valorice, inclusiv a celor estetice În filosofia engleză s-a format o abordare esențială teoretică a valorii a problemelor morale și estetice Pe continent s-au obţinut rezultate semnificative în studiul gustului ca fenomen evaluativ şi criteriu subiectiv de evaluare, în realizarea unei teorii a capacităţii de a judeca Au apărut însele conceptele de "valoare morală", "valoare estetică" Cu toate acestea, "filozofia valorii" este în general considerată a fi un produs al secolului al XIX-lea Acest lucru este adevărat în sensul că în secolul precedent teoria valorii, după ce a primit o dezvoltare semnificativă, nu a atins în același timp nivelul conștiinței de sine ca ramură specială a cunoașterii filozofice, abordând aceasta doar în Critica lui Kant Facultatea de judecată Dar nici cu creatorul filosofiei critice, conceptul de valoare nu a căpătat un caracter universal, limitându-se în principal la sfera morală și morală și abia începând să treacă prin etică în zona estetică Secolul al XIX-lea a sintetizat principalele tendințe de dezvoltare a teoriei relațiilor valorice în ultimul secol în filosofie, etică, estetică și economie politică și le-a dezvoltat în continuare Acest lucru s-a datorat nu numai legilor interne ale mișcării teoretice de gândire, ci și dezvoltării relațiilor valorice în sine în acel secol, pe care Alexander Blok le-a definit drept "secolul al XIX-lea, cel de fier" Tulburări sociale și formarea de noi relații economice, diferențierea socială sporită a societății, dezvoltarea intensivă a producției industriale, a tehnologiei și a științei, care au luat amploare până la mijlocul secolului, reînnoirea în toate tipurile de artă - toate acestea nu puteau decât să fie asociată ca cauză sau efect cu o nouă natură a relațiilor de valoare , inevitabila reevaluare a anterioare valorile Pe această bază practic-valorică, conceptul de "valoare" dobândește statutul de categorie filozofică și se formează o "filozofie a valorii" Valoarea ca categorie filozofică și estetică Filosofia postkantiană în prima jumătate a noului secol a folosit conceptul de valoare Chiar la începutul secolului, în , Jogii Gottlieb Fichte ( - ) scria în "Clear as the sun, comunicare către publicul larg despre adevărata esență a filozofiei moderne": "Nimic, în afară de viața, nu are un necondiționat valoare și semnificație; orice altă gândire, creativitate și cunoaștere au valoare doar în măsura în care se leagă într-un fel la viu, pornește din ea și se străduiește să se contopească din nou în ea! Potrivit lui Fichte, "activitatea și numai activitatea îți determină valoarea" Începând să predea la Universitatea din Berlin, Hegel ( - ), în discursul său de deschidere din octombrie , a spus: "Tot ceea ce leagă viața umană, care are valoare și semnificație, este de natură spirituală; iar acest tărâm al spiritului nu poate exista decât prin realizarea adevărului și dreptului, prin înțelegerea ideilor În Filosofia dreptului, publicată în , Hegel analizează conceptul de valoare El pornește de la sensul politic și economic al acestui concept, legând valoarea și nevoia Lucrul consumat este în legătură cu o nevoie specifică Dar adecvarea și nevoia sa specifică "este în același timp o nevoie în general" și ca atare pot fi comparate cu alte nevoi "Această generalitate a lui, a cărei simplă certitudine decurge din natura particulară a lucrului, dar în așa fel încât în același timp să se abstragă de la calitatea lui specifică, este valoarea lucrului, în care adevărata sa substanțialitate este determinat și este obiectul conștiinței " Și mai departe: "Când acordăm atenție conceptului de valoare, atunci lucrul în sine este considerat doar ca un semn și are o valoare nu în sine, ci ca ceea ce valorează" Astfel, o factură nu este doar o bucată de hârtie, "ci este doar un semn al unei alte valori, universale" Filosoful distinge între o valoare specifică corelată cu o nevoie (cea care Fichte I G Limpede ca soarele, un mesaj către publicul larg despre adevărata esență a filosofiei moderne M , S - Fichte J, G, Werke Auswahl în sechs Banden hrsg von F Medieus Leipzig, - bd PI S Hegel G V F Lucrări politice M , S Hegel G W F Op M ; L , T S ceea ce economia politică a numit "valoare de utilizare") și latura abstractă a valorii ("valoarea de schimb"): "Valoarea lucrurilor poate fi foarte diferită în raport cu nevoia Dar dacă vrem să exprimăm nu specificul, ci latura abstractă a lenei, atunci vor fi banii Valoarea, prin urmare, nu este identică cu un lucru Valoarea face lucruri egale care diferă unele de altele printr-o diferență calitativă " Este universalul acestor lucruri" Este posibil să se separe un lucru de valoarea lui în dreptul de proprietate "În calitate de proprietar deplin al unui lucru, eu sunt proprietarul atât al valorii sale, cât și al consumului său", dar proprietarul unei posesiuni fief "este proprietarul numai al consumului unui lucru, și nu al valorii sale" În "Filosofia dreptului" valoarea este asociată cu natura muncii umane, prin care nevoile sunt satisfăcute și generate și care specifică în scopuri diverse materialul livrat direct de natură "Această formație conferă acum valoare și oportunitate mijloacelor, astfel încât omul în consumul său * are o legătură în principal cu lucrările oamenilor și consumă tocmai astfel de eforturi umane " "Sudoarea umană și munca umană produc omului mijloacele pentru a-și satisface nevoile" Aceste mijloace devin valoare prin muncă Cu toate acestea, Hegel folosește conceptul de valoare nu numai în sensul economiei politice În Filosofia dreptului, gânditorul german a scris despre "valoarea absolută a culturii", care, din punctul său de vedere, constă în "dezvoltarea gândirii universale" Valoarea culturii este determinată și de faptul că este "eliberarea și lucrarea de eliberare superioară", dobândirea moralității și a subiectivității libere Prin urmare, după Hegel, "cultura este un moment imanent al absolutului și are propria ei valoare infinită" b În concepțiile estetice ale lui Hegel, abordarea teoretică a valorii nu era esențială El definește frumosul "ca un fenomen senzual, aspectul senzual al unei idei" Frumusețea nu este considerată de el ca fiind valoroasă pentru o persoană În Prelegeri despre filosofia religiei, el subliniază că "frumusețea este un scop în sine, prietenos cu ființa imediată, prezentă, Hegel G W F Op M ; L , T S - Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S * Acolo S Hegel G W F Estetica V t M , T S făcându-se semnificativă" Adevărat, cel puțin această semnificație a frumuseții îl face în structura sa o valoare similară Să reamintim că în Filosofia Dreptului valoarea este caracterizată prin natura sa simbolică, ca expresie a sensului unui lucru care este semn al altuia În Filosofia Spiritului, Hegel notează în mod direct natura simbolică a frumosului: "forma frumuseții" este o formă concretă, "în care imediatitatea naturală este doar un semn al ideii" Arta autentică, după Hegel, "este doar una dintre modalitățile de înțelegere și exprimare a divinului, a intereselor umane cele mai profunde, a adevărurilor cuprinzătoare ale spiritului" Cu toate acestea, "numai un anumit cerc și un anumit nivel de adevăr pot fi întruchipată sub forma unei opere de artă" Hegel consideră arta la egalitate cu religia și filozofia, în primul rând ca mijloc de cunoaștere și autocunoaștere a ideii absolute și, prin urmare, abordarea sa epistemologică a înțelegerii artei prevalează asupra cel axiologic În același timp, "un anumit grad de adevăr" întruchipat în artă este uman "Prin urmare, omul este centrul și conținutul adevăratei frumuseți și arte" În impactul său asupra oamenilor, o operă de artă este capabilă să-și schimbe orientările valorice: arta, atunci când înfățișează "realitatea vie, ne schimbă complet punctul de vedere pe ea" În filosofia lui Johann Friedrich Herbart ( - ), care a continuat tradiția kantiană, următorul pas a fost făcut spre filosofia valorii În lucrarea sa "Filosofia practică generală" ( ), el pune astfel de întrebări axiologice: "Ce este bine? Cine este bun? Cel mai bun? Cel mai rău?"; "Sunt astfel de judecăți permise și, dacă da, care judecăți sunt corecte?" Există "judecăți despre valoarea spiritului și caracterului" Herbart distinge între judecățile teoretice și evaluările în care un obiect cognoscibil este aprobat sau dezaprobat Evaluarea relațiilor mai complexe este alcătuită dintr-o combinație a celor simple - sentimentul inițial de plăcut sau neplăcut Estetica Herbart numește știința relațiilor simple care provoacă aprobare sau dezaprobare Li se opune estetica astfel înțeleasă ("estetica universală") ca parte a filozofiei Hegel G V F Filosofia religiei: În vol M , T S Hegel G W F Op M , T S Hegel G V F Estetica: În vol T S Ibid S Ibid T S Ibid T S Herbart JF Allgemeine praktische Philosophie Gottingen, S , - , logica și metafizica, inclusiv etica, care ia în considerare aprecierile morale" Alături de "estetica universală" Herbart dezvoltă "estetica formală", care studiază structura formală a unui obiect estetic și condițiile psihologice de percepție a acestuia Astfel, "estetica universală" a lui Herbart a apărut ca o doctrină filozofică a atitudinilor evaluative În prima jumătate a secolului al XIX-lea se pot întâlni o serie de afirmații profunde și perspicace despre natura valorii Astfel, marele Goethe scria în romanul Anii rătăcitori ai lui Wilhelm Meister (publicat în - ): "Dacă ceea ce posedă o persoană este de mare valoare, atunci ceea ce face și creează ar trebui să i se acorde și mai multă valoare" Dar teoria conștientă a valorii, filosofia sa independentă, a început să fie determinată la mijlocul - a doua jumătate a secolului Au existat motive pentru aceasta în situația spirituală și teoretică, care reflectă și exprima o nouă etapă în dezvoltarea relațiilor socio-economice în această perioadă istorică Remarcăm doi factori importanți, în opinia noastră, în sfera spirituală, care au condus la apariția unei "filozofii a valorii" independente Aceasta este, în primul rând, dezvoltarea intensivă și extinsă a cunoștințelor științifice, în primul rând științelor naturale, asociată fără îndoială cu nevoile de dezvoltare economică și tehnică Și, în al doilea rând, creșterea în continuare a importanței principiului subiectiv în procesul istoric, atât din punct de vedere socio-subiectiv (diferențierea forțelor sociale, activitatea socială a diferitelor clase, activitatea violentă a partidelor politice), cât și din punct de vedere personal -subiectiv, psihologic-subiectiv, care și-a găsit expresie în arta diversă a secolului al XIX-lea (de la romantism și realism psihologic până la decadență la sfârșitul secolului) Ridicarea conceptului de valoare la rangul de categorie filozofică este de obicei asociată cu filosofia lui Hermann Lotze ( - ) Lotze a primit o educație în științe naturale și medicale A fost doctor nu numai în filozofie, ci și în medicină, iar cu gradul de Privatdozent a predat la Universitatea din Leipzig atât științe medicale, cât și filozofice În anii - începutul anilor scrie lucrări atât despre medicină, cât și despre filozofie, logică și estetică Vezi: Windelband V Istoria noii filosofii în legătură cu cultura generală și științele individuale Vol : De la Kant la Nietzsche SPb , S - Goethe I V Sobr cit : V t M , T S Eisler R Worterbuch der philosophischen Begriffe Berlin, Bd W S ; Philosophisches Worterbuch begnindet von Heinrich Schmidt Stuttgart, (nep rusă Dicționar filosofic M , S ) Acesta a fost momentul apariției pozitivismului, care, mizând pe realizările evidente ale științelor "pozitive", a afirmat atotputernicia cunoașterii științifice naturale, învechirea filozofiei Ca speculație care a precedat așa-zisul scientism, pozitivismul a considerat cunoașterea științifică concretă ca un mijloc de rezolvare a tuturor problemelor vieții umane, inclusiv a celor morale și estetice Mai mult, acestea din urmă, în special cele estetice, au provocat o atitudine disprețuitoare, întrucât "nu s-au împărțit fără urmă" cu o abordare mecanică sau biologică Fiind nu doar un filosof, ci și un naturalist medical, Lotze, ca să spunem așa, "din interior" a simțit limitările viziunii pozitiviste asupra lumii În lucrarea sa în trei volume Microcosm Gânduri despre istoria naturală și socială a omenirii Experiența antropologiei" ( - ) el a observat că știința nu poate merge mai departe decât o permit "mijloacele de cunoaștere", că cunoașterea nu trebuie realizată de dragul cunoașterii, că, recunoscând realizările practice ale științei, unul nu poate trăi numai prin știință Lotze vede pericolul ca știința "în creșterea ei mulțumire de sine" amenință să perturbe "cea mai corectă relație dintre inimă și cunoaștere" (I, XXVII) Lumea moralității umane depinde de educație, dar nu se reduce la ea, nu se limitează la sfera cunoașterii Binele, în opinia sa, nu poate fi inclus în "cercul fenomenelor naturale" (I, ) În acest moment, traducătorul rus al Microcosmosului, E Korsh, face o notă caracteristică: "Așa cum fac așa-zișii pozitiviști " Cunoașterea științifică, crede Lotze, nu epuizează nevoia umană atât pentru religie, cât și pentru poezie Iar noua artă ia naștere din astfel de "trebunțe pasionale ale sufletului" care nu sunt satisfăcute în știință (III, ) Conceptul de "valoare" în Lotze se dovedește a fi necesar ca desemnare a demnității ființei spirituale a unei persoane, care nu este acoperită de domeniul cunoașterii științifice naturale, deoarece "întreaga valoare a personalității noastre și a acțiunilor noastre provine din această eliberare a ființei noastre de jugul secvenței mecanice" (I, ) Prin urmare, din punctul de vedere al autorului Microcosmosului, "pentru mintea umană, un abis separă lumea valorilor de lumea fenomenelor (Welt der Gestalten)" În același timp, "de nezdruncinat Lotze H Mikrokosmos Ideen zur Naturgeschichte und Geschichte der Menschheit Versuch einer Anthropologie Traducerea în limba rusă a acestei lucrări de către Lotze a fost publicată în - Din cauza învechirii stilistice a acestei traduceri, vom cita Microcosmosul din ediția germană (Leipzig, , sechste Auflage) În paranteze, cifra romană indică volumul, următorul după virgulă - pagina Lotze G Microcosm Partea I M , S credinţa în existenţa unei unităţi inseparabile între cele două lumi se îmbină cu o credinţă conştientă în imposibilitatea cunoaşterii ei" (I, ) Împărțirea în "lumea fenomenelor" și "lumea valorilor interne" corespunde împărțirii în "tărâmul mijloacelor" și "tărâmul scopurilor" (I, ) Astfel, în înțelegerea "lumii valorilor", Lotze provine de la Kant, în care, așa cum am văzut, "tărâmul scopurilor" este locuința valorilor Lotze îl urmează și pe Herbart, împărțind "filozofia într-o filozofie despre lumea ființelor și o filozofie despre lumea valorilor"* După cum crede Lotze, orice viziune asupra lumii provine din trei principii diferite: în primul rând, este "cunoașterea legilor universale" - limitele inevitabile și certe ale oricărei realități; în al doilea rând, este credința, arătându-ne "în ideile de bine, frumos și sfânt, singurul scop imuabil, care dă valoarea întregii realități"; în al treilea rând, vorbim despre zona situată între începuturile anterioare - despre "zona experienței cu o plinătate incomensurabilă de imagini și evenimente de origine necunoscută" În acest domeniu putem găsi "legi universale cărora le este supus tot ceea ce se întâmplă în întreaga lume", și "manifestarea de idei care dau valoare a tot ceea ce există și se întâmplă" (II, - ) El numește "cel mai mare mister" relația dintre cele trei principii ale cunoașterii noastre, pe care nici nu le putem lega și nici nu le putem deriva unul din celălalt Aceste principii sunt: adevărurile pe care le cuprinde facultatea intelectuală a omului; fapte date observației noastre; definițiile valorilor fWertbestimmunge), al căror criteriu este conștiința "Definițiile valorilor" se referă la "ceea ce ar trebui să fie", adică la lumea a ceea ce este propriu, la lumea "ideilor de plin, sfânt, bun sau frumos" (III, ) Așadar, afirmarea necesității unei lumi independente de valori, existentă alături de fenomenele realității, date în experiență, și a legilor universale, sub forma unor adevăruri înțelese prin cunoașterea științifică, la Lotze și adepții săi a fost cauzată de probleme reale de dezvoltare spirituală la mijlocul secolului al XIX-lea A fost o reacție la interpretarea pozitivistă a rolului și semnificației cunoștințelor științifice, o încercare de a proteja valorile morale, estetice și religioase de o interpretare primitivă, mecanică, biologică și fiziologică sau de negare nihilistă, deoarece acestea nu erau susceptibile de naturală explicatie stiintifica Dar Doctrina lui Mirtov D, P Lotze despre spiritul uman și Spiritul absolut (Din istoria luptei împotriva materialismului și experiența reconcilierii credinței și cunoașterii în filosofia secolului al XIX-lea) SPb , S XXIII Lotze însuși a remarcat împărțirea filozofiei a lui Herbart în teoretică și practică, în funcție de atitudinea față de valoare (Lotze H Geschichte der deutschen Pbilosophie seit Kant Leipzig, S ) la fel ca și pentru Lotze, ca și pentru pozitiviști, adevărata știință a fost redusă la cunoașterea științifică naturală, atunci lumea valorilor a fost concepută de ei ca o lume în principiu opusă lumii faptelor realității și adevărurilor științifice și inaccesibilă la cunoașterea științifică Astfel, diferența reală dintre activitatea cognitivă a unei persoane și tipurile de valori ale atitudinii sale față de lume (sfera morală, zona frumuseții și artei, sfera sacrului și religiosului) a servit drept bază pentru proclamarea incomprehensibilitatea valorilor care au o natură suprareală "Filosofia valorilor" ia naștere așadar în sistemul filozofiei idealiste Idealismul lui Lotze este deosebit El caută să o combine cu opiniile sale natural-științifice, care dezvăluie premisele naturale și fiziologice pentru activitatea spirituală umană, dar nu mai mult decât cerințele \ "Viziunea mecanică" este legitimă în lumea faptelor, dar explicația dorinței umane "a pune în aplicare un ideal care nu a fost încă întruchipat" nu îi este la îndemână Iar pentru Lotze, "materialismul ciudat, care își pune sarcina de a extrage vitalitatea spirituală din materia fără suflet" (II, ), este complet inacceptabil Lotze respinge în esență materialismul vulgar, așa cum a făcut L Feuerbach De asemenea, inacceptabil pentru el este idealismul pur de tip hegelian, care caută adevărul "în focarele mișcării dialectice a ideilor" (III, ) El își definește poziția filozofică drept "idealism teleologic" , convins că "înțeleapta providență a investit în sufletele vii un simț al obligației morale și prototipuri (sau norme) de idealuri morale" (II, ), că binele "este începutul" și universul scop" (III, ), că "severitatea regulată a fenomenelor corespunde lui Dumnezeu neschimbător și drept, frumusețea lor corespunde plinătății nemărginite a esenței sale binecuvântate, ordinea evenimentelor lumii morale corespunde sfințeniei sale" (III, ) De aici, în opinia noastră, ar fi eronat să tragem concluzia (și au făcut-o!) că idealismul este imanent în orice teorie a valorii, ceea ce pare să fie evidențiat de însăși originea filosofiei valorii Fiind prin natură un concept "teleologic", valoarea (valoarea este întotdeauna valoare pentru cineva) a fost ușor de susținut interpretării teleologice și a provocat-o Dar, pe de altă parte, conceptul teleologic de valoare are propriul său "epistemologic "Floarea vieții spirituale este legată prin o mie de rădăcini de pământul existenței trupești; dar, pe lângă hrana obișnuită pe care o furnizează, acest sol nu generează din el însuși niciun organ special pe care planta ar trebui să-l folosească pentru a înflori" (I, ) Lotze H Metaphysik Leipzig, S rădăcini", conține un "granul rațional", care nu poate fi ignorat la construirea unei teorii filozofice și științifice a valorii, bazată pe toate realizările istorice ale înțelegerii teoretice a atitudinii valorice a unei persoane față de lume În acest sens, dezvoltarea teoriei valorii de către un filosof care a făcut din valoare o categorie filozofică nu și-a pierdut interesul, un filosof care a fost foarte apreciat la începutul secolului nostru, dar rar amintit mai târziu, poate pentru că un număr dintre cele mai importante sale idei importante, inclusiv înțelegerea valorii, "s-au dizolvat" în gândirea filozofică ulterioară, în primul rând în neo-kantianism și fenomenologia husserliană Lotze distinge clar între "lumea valorilor demne" și "lumea aparențelor și a faptelor" (die Welt der Gestalten und der Tatsachen) Această diferență nu este că doar a doua lume este valabilă Lumea valorilor nu are doar o existență reală ca ceva demn, ci este "cel mai real dintre toate din lume" Cu toate acestea, relația dintre aceste lumi este o problemă, la fel ca și posibilitatea cunoașterii umane de a o înțelege (III, ) Dar cum ne este dată valoarea? Toate valorile obiectelor prezentate "le înțelegem doar printr-un sentiment de plăcere sau neplăcere" (I, ) El îi reproșează chiar lui Kant rigorismul său, exprimat prin ruperea conexiunii dintre valoare și plăcere Ideea a ceva necondiționat valoros trebuie confirmată de capacitatea acestei valori de a provoca plăcere Altfel, în opinia lui, va fi o idee insuportabilă În același timp, desigur, valoarea în sine în impactul ei asupra lumii spirituale a unei persoane poate fi diferită: "Fără îndoială, mai puțin valoros este ceea ce corespunde doar unei stări de moment și întâmplătoare sau unei trăsături individuale a sufletului pe care face impresie; mai valoros este acela care este în armonie cu trăsăturile generale și normale ale organizației prin care spiritul este făcut capabil să-și împlinească scopul; cea mai mare valoare poate aparține numai a ceea ce este plăcut dispoziției constante a unui astfel de suflet ideal, în ale cărui stări interne nu există nicio urmă de abatere de la scopul dezvoltării sale; nu există absolut nimic mai înalt decât acesta" (II, ) Astfel, în teoria valorii a lui Lotze, există o tendință mai mare decât cea a predecesorilor săi către subiectivizarea valorii, tendință care s-a manifestat în timpul său atât în practica artistică, cât și în justificarea ei teoretică (apariția teoriei "empatiei" ") Totuși, pentru Lotze, această tendință nu înlătură problema relației dintre obiectiv și subiectiv în atitudinea valorică a lumii Chiar și în sentiment însoţind impresiile senzoriale, el distinge "valoarea lor pentru noi, dar şi valoarea lor în sine (Wert an sich)" (II, ) Lotze nu recunoaște doar realitatea existenței lucrurilor, ființa lor pentru sine (Fursichsein) (III, ), ci și "valoarea proprie a lucrurilor", a cărei bucurie "depinde de propria natură", pe capacitatea noastră de a simți (II, ) Nu se poate spune că a rezolvat problema obiectivității valorii, înclinând fie spre subiectivitatea kantiană universal valabilă, fie recunoscând valoarea obiectivă a lucrurilor, dar această problemă a fost pusă de el \ Pentru dezvoltarea ulterioară a teoriei valorii, conceptul de "semnificație" (Gelten), introdus de Lotze după profesorul său H -G Weiss Semnificația este un fel aparte de ființă a adevărurilor, în contrast cu existența lucrurilor (III, - ) Doctrina semnificației a lui Lotze a influențat filosofia fenomenologică a lui Edmund Husserl și prin el, în consecință, axiologia fenomenologică Interpretarea normativ-logică a cunoașterii a influențat concepțiile filozofice ale lui Heinrich Rickert, unul dintre reprezentanții de frunte ai neo-kantianismului și "filozofiei valorii" Pentru Lotze însuși, conceptul de "semnificație" nu este direct legat de teoria sa a valorii Potrivit acestei teorii, "tărâmul adevărurilor" pe care îl caracterizează "semnificația" este distinct de "tărâmul valorilor" Acestea din urmă sunt împărțite în valori morale, estetice și religioase În același timp, așa cum a remarcat T Raynov, "semnificația aparține gândirii, deoarece trebuie să-i aparțină, conform imperativului moral" Din acest punct de vedere, semnificația adevărului acționează ca al patrulea tip de valoare - valoare cognitivă Conceptul de semnificație a fost introdus de Lotze ca o ființă obiectiv-ideală specială Desigur, în Lotze însuși și adepții săi fenomenologici semnificația a primit o interpretare obiectiv-idealistă Dar această interpretare nu este singura posibilă Teoria valorii, dezvoltată în conformitate cu materialismul consistent, nu poate decât să ia în considerare semnificația oricăror valori, cu existența lor specială Estetica Lotze este direct legată de teoria sa a valorii În același timp, frumusețea, spre deosebire de alte valori, ocupă un loc aparte în viziunea sa asupra lumii Pe de o parte, Vezi disertația despre predarea teoretică a valorii a lui Lotze: Chelius F Lotzes Wertlehre Erlangen, ; monografie: Bamberger F Untersuchungen zur Entstehung des Wertproblems in der Pbilosophie des Jahrhunderts Halle, Vezi și: LotzeH System'der Pbilosophie I Theil logică Ltipzig, S ; Oze J Personalism și proiectivism în metafizica lui Lotze Iuriev, S Epistemologia lui Rainov T Lotze // Idei noi în filosofie, Sat Teoria cunoașterii Sh SPb , P ea, ca și alte valori, aparține "tărâmului valorilor" Pe de altă parte, "valoarea estetică", deși în grade diferite, este inerentă impresiilor care afectează senzualitatea (Sinnlichkeit), sufletul (Seele) și spiritul (Geist) Cea mai mică valoare estetică este inerentă "plăcerii senzuale" (das Angenehme der Sinnlichkeit) Mai există și "plăcerea performanței" (das' Wohlgefallige der Vorstellung) generată de activitatea intelectuală "Frumusețea reflexivă" (das Schone der Reflexion) se bazează pe activitatea spiritului și este asociată cu cunoașterea adevărului și evaluarea corectă a binelui \ Cel mai înalt grad de valoare estetică este, așadar, inseparabil de moral și etic Valoarea estetică a unității și diversității, consistenței și contrastului, tensiunii și relaxării, anticipării și surprinderii, identității și opoziției nu stă în sine Și "dacă complexitatea, tensiunea și relaxarea, dacă surpriza și contrastul au o valoare estetică, atunci această valoare se bazează pe faptul că toate aceste forme de relații și fenomene sunt elemente necesare în ordinea lumii, care în interconectarea lor trebuie să creeze condițiile formale inevitabile pentru implementarea deplină a binelui" Frumusețea, potrivit lui Lotze, nu numai că constituie unul dintre elementele triplei împărțiri a tuturor în legi universale și necesare, plenitudinea fenomenelor reale și cele mai înalte valori ale binelui, frumosului, sfântului, dar confirmă credința în cele mai înalte unitate a acestei triade, întruchipată în iubirea vie a unui Dumnezeu personal, care este absolută valoare Frumusețea conectează tărâmul adevărului cu tărâmul binelui Înțelegerea idealist-teleologică a universului și a valorii lui absolute, care acționează și ca obiectiv cel mai înalt al lumii, este pentru Lotze singura contrapondere împotriva subiectivismului în interpretarea viziunii estetice asupra lumii Lotze este foarte conștient de contradicția generată de abordarea valorică a atitudinii estetice Această abordare, în opinia sa, sugerează că "numai în sentimentul celui care simte valoare și non-valoare, binele și răul, bucuria și tristețea devin cu adevărat o realitate vie" și, prin urmare, "toate predicatele estetice nu au alt loc în ființa lor, de îndată ce se află în sufletul nostru, și nu există altă ieșire a ființei lor decât mișcările sufletului nostru " Cum, atunci, să combine o astfel de abordare valorică Lotze H Geschichte der Aesthetik în Deutschland Miinchen, , p - Ibid S - Lotze H Gnmdriige der Aesthetik Leipzig, , p - frumosului cu convingerea existenței sale obiective? Pentru Lotze, există o singură cale de ieșire: "dacă cineva dorește să recunoască existența independentă în spatele valorii sau non-valorii lucrurilor", trebuie să-și asume existența unui "plan de stabilire a obiectivelor", conform căruia "scopul este stabilite în relațiile lucrurilor pentru a produce bucurie și tristețe în lume" Numai atunci, crede filozoful, "toate astfel de nume de valori și toate predicatele estetice vor fi semne ale ceea ce lucrurile și evenimentele vor și ar trebui să fie în ele însele" Și numai cu un asemenea scop al lucrurilor se poate crede "acea obiectivitate pe care o atribuim frumosului și sublimului, înduioșător și teribil" \\ După cum vedem, Lotze înțelege contradicția care există în relația estetică dintre subiectiv și obiectiv Analizând concepțiile estetice ale lui Kant, el caută să depășească unilateralitatea atât a unei viziuni pur subiective asupra frumosului, în care aceasta este doar în noi, cât și a unei viziuni pur obiective, care vede baza frumuseții doar în obiectul însuși "Nu există frumusețe ca atare, în afară de a simți în spiritul care se bucură și o admiră Dar interconectarea lucrurilor este organizată în așa fel încât să poată excita în spirit asemenea forme de mișcare în care apare plăcerea și apare un obiect de admirație se deschide astfel perspectiva discuției sale ulterioare în filozofia valorii și a esteticii În sine, abordarea valorică a înțelegerii atitudinii estetice și a frumosului ca categorie centrală a permis lui Lotze să propună o serie de idei estetice fructuoase Aceasta este, de asemenea, o înțelegere a similitudinii activităților estetice și creativ-transformatoare ale omului (vezi II, ) Aceasta este și natura simbolică a "frumuseței expresive a imaginilor" (II, ), care devin "simboluri multi-valorice" nu datorită simbolismului dat de natură, ci pentru că experiența interioară și observația înzestrează o persoană "cu capacitatea pentru a discerne forța interioară de lucru sub învelișul de suprafață" (II , ) Lotze nu este străin de înțelegerea istorică a frumosului și a artei, care este atât o dovadă a "vieții estetice", cât și un mijloc de "a da vieții amprente expresive din punct de vedere estetic" (III, , ) Într-o anumită măsură, el este istoric în acest sens Lotze H Geschichte der Aesthetik în Deutschland S Ibid S Îl urmăresc pe Hegel, văzând modificări ale frumosului în arta Orientului antic, în antichitate și printre popoarele europene în timpurile moderne (vezi III, - ) Totuși, Lotze nu are pesimismul estetic hegelian, credința în declinul necesar al artei "În ciuda legăturii slabe dintre cele mai înalte aspirații ale artei și viața modernă, nu îi lipsește un element estetic aparte, care de-a lungul timpului și-a arătat semnificația în multe forme diferite", a remarcat autorul cărții Microcosm (III, ) Desigur, frumusețea marii arte a trecutului oferă o mare bucurie estetică și acum, dar noul timp necesită o nouă artă Mai mult, fondatorul "filozofiei valorii" vede cu perspicace noile posibilități ale creației artistice în contopindu-l cu ştiinţa matematică şi cu perfecţiunea producţiei tehnice Numind matematica "muzică uscată", Lotze consideră "elementul matematic de precizie, curățenie, eleganță și simplitate laconică, eliminarea oricărui exces inutil și mobilitatea flexibilă" "geniul bun al timpului nostru" și vede "o dependență de eleganța cele mai scurte soluții la toate dificultățile", "simplitate strictă, îndrăzneață în construcția mașinilor", în care un efect uriaș este obținut prin "o combinație ingenioasă a câtorva mijloace" (III, ) În acest exemplu, vedem că, fiind o reacție la pozitivism, care a absolutizat rolul cunoașterii științifice naturale în cunoașterea lumii, "filozofia valorii" în felul său exprima noile tendințe în dezvoltarea științei și tehnologiei în din punct de vedere al valorii estetice "Reevaluarea tuturor valorilor" Conceptul de "valoare" ridicat la rangul de categorie filosofică a început să fie folosit din ce în ce mai des în filozofie, etică și estetică în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, devenind central în "filozofia valorii" în curs de dezvoltare Dar atât conceptul însuși de valoare, cât și filosofia sa au fost interpretate diferit în diferite sisteme filozofice De o importanță deosebită în acest sens au fost filosofia lui F Nietzsche, neo-kantianismul și marxismul În același timp, în ciuda diferențelor foarte semnificative dintre aceste învățături filozofice, ele au relevat fațete importante ale categoriei "valorii" În dezvoltarea anterioară, această categorie a fost identificată cu modificările ei, mai ales în sfera morală Arthur Schopenhauer ( - ) în Fundamentals of Morals ( ), intitulat § după cum urmează: L N Stolovici sti" Se afirmă că "absența oricărei motivații egoiste este criteriul (măsurarea) unui act de valoare morală", că "compasiunea este singura sursă a unor astfel de acțiuni dacă au valoare morală, adică sunt libere de orice motive egoiste" \ Libertatea morală, potrivit În cuvintele cercetătorului în etică Schopenhauer, el se transformă într-o "bază universală ontologic-valorică a moralității și a întregii lumi fenomenale" Deși autorul cărții "Lumea ca voință și reprezentare" consideră nu numai probleme etice, dar și estetice, conceptul de valoare nu se aplică acestora din urmă "Un lucru este frumos", pentru că, datorită obiectivizării voinței, devine "o expresie a unei idei cunoscute" În același timp, "frumosul coexistă rar alături de util" Friedrich Nietzsche ( - ) în dezvoltarea sa filozofică a pornit de la Schopenhauer Dar când a întreprins o "reevaluare a tuturor valorilor" ( - ), a criticat nu numai conținutul eticii profesorului său de filosofie, înțelegerea sa despre valoarea morală, ci și conceptul însuși de valoare, identificat de Schopenhauer cu moralitatea Genealogia moralei ( ) ridică în mod direct problema valorii valorilor morale: "În ce condiții a inventat omul aceste definiții ale valorii - binele și răul? și ce valoare au ei înșiși!"; "avem nevoie de o critică a valorilor morale, trebuie în sfârșit să punem în discuție însăși valoarea acestor valori" Negând valorile morale predominante, Nietzsche merge "dincolo de bine și de rău" - bine și rău în sens creștin Dar el subliniază că "dincolo de bine și de rău" nu este același lucru cu "dincolo de bine și de rău" b Nietzsche respinge valorile morale existente, realizând relativitatea acestor "valori": "Toate lucrurile bune au fost cândva lucruri rele; din orice păcat ereditar a ieşit virtutea ereditară" ; "Fiecare națiune are propria sa ipocrizie, pe care o numește virtuți" Dar acum am dori să atragem atenția nu asupra imoralismului lui Nietzsche, ci asupra faptului că el l-a ajutat să "dizolve" conceptele de "valoare morală (morală)" Schopenhauer A Liberul arbitru și baza moralității Două probleme etice principale SPb , l S , Chanyshev A, A Etica lui Schopenhauer: aspecte teoretice și ideologice // Questions of Philosophy Nr S Schopenhauer A, Lumea ca voință și reprezentare M , S Schopenhauer A Lumea ca voință și reprezentare Dovezi suplimentare ale principalelor prevederi ale doctrinei pesimiste SPb , S Nietzsche F Genealogia moralei SPb , S , * Acolo S Ibid S • Nietzsche F Dincolo de bine și de rău SPb , S noet" și "valoare", concepte identificate de Schopenhauer și predecesorii săi filosofici, inclusiv Kant însuși Dar ce este "valoarea", după Nietzsche? În The Anti-Christian ( ), el pune întrebarea "Ce este bine?" - și îi răspunde astfel: "Tot ceea ce crește sentimentul de forță, voința de putere, puterea la o persoană Ce s-a întâmplat? "Tot ceea ce vine din slăbiciune" \ Iată un fragment inclus în cartea publicată postum "Voința de putere Experiența reevaluării tuturor valorilor" : "Valoarea este cea mai mare cantitate de putere pe care o persoană este capabilă să o asimileze pentru sine - o persoană, nu umanitatea!" "Care este măsura obiectivă a valorii! Doar în cantitatea de putere sporită și organizată" După cum am văzut, valoarea ca categorie filozofică s-a format în opoziție cu pozitivismul În același timp, pozitivismul își dezvoltă propria teorie a valorii Herbert Spencer ( - ) se întreabă "când numim bun un cuțit, un pistol sau o casă?" În opinia sa, "semnele atribuite aici acestor lucruri prin predicate bune și rele nu se referă la esența lor interioară; pentru că, indiferent de nevoile umane, astfel de lucruri nu pot avea niciun merit sau viciu Numim aceste lucruri bune sau rele numai în funcție de faptul că sunt bine sau prost adaptate pentru a-și atinge scopurile prescrise Același lucru este valabil și pentru "creaturile vii și acțiunile lor" Evaluarea lor este determinată de adecvarea lor "pentru scopurile noastre " Pozitivismul și-a avut influența asupra lui Nietzsche și a înțelegerii sale asupra valorii "Condițiile de conservare și creștere își găsesc expresia în evaluări", a menționat el El operează cu conceptul de "valoare naturală" , punându-l în contrast cu "valori false", "valori imaginare", la care se referă "valorile morale" ca o "iluzie de natură", comparându-le cu valorile "fiziologice" Și totuși, axiologia lui Nietzsche nu se reduce la utilitarismul pozitivist "Întrebarea principală este: de ce a fost creat și schimbat tabelul cu valori? - citim în schițele lui Amurgul zeilor M , S Nietzsche a conceput o carte sub acest titlu, dar a scris doar prima ei parte, Anti-Christianul Ceea ce a fost publicat ca "Voința de putere" de sora filosofului-poet E Foerster-Nietzsche este considerat o falsificare Cu toate acestea, aranjarea notelor lui Nietzsche este considerată o falsificare tendențioasă Ne referim la însemnările în sine, a căror semnificație corespunde textului lucrărilor lui Nietzsche, a căror calitate de autor este fără îndoială Nietzsche F, Poly col op M , T S Ibid S Spencer G Fundamentele științei moralității SPb , S , Nietzsche F Poly col op T S Amurgul zeilor CU Vezi: Nietzsche F Poly col op T S , , - Deci o achiziție părea mai de dorit decât alta? Ceea ce este ușor de obținut (cum ar fi hrana) a fost, în consecință, evaluat scăzut Tabelul de valori nu este deloc de acord cu gradul de utilitate (contrar lui Spencer) " Valorile, potrivit lui Nietzsche, sunt determinate nu de dorință, ci de obligație Zarathustra a numit formula "Tu vei" "marele dragon" care zăcea pe drum "voi" Acest dragon este acoperit cu solzi, "și pe fiecare solz al lui strălucește aur: "Trebuie!" "Valorile vechi de o mie de ani strălucesc pe aceste cântare și astfel spune cel mai puternic dintre toți dragonii: "Aceasta este întreaga valoare a tuturor lucrurilor care strălucesc asupra mea" "Toate valorile au fost deja create și fiecare valoare creată sunt eu" Dar ce obligație se exprimă în valori și evaluări? La urma urmei, "evaluările se contrazic una pe alta" și "o schimbare extrem de mică a evaluării este suficientă pentru a obține imagini infinit diferite ale valorilor (definiția bunăvoinței!)" tabele de moralitate? Care sunt consecințele dominației lor? Pentru cine? În ceea ce privește ce? Care este semnificația procesului de evaluare în sine? Este un indiciu al existenței unei alte lumi metafizice, situată în spatele sau pe cealaltă parte a noastră (cum i s-a părut lui Kant, care a trăit înaintea marii mișcări istorice)? Pe scurt, de unde a luat naștere acest proces de evaluare? Sau nu a apărut deloc? Nietzsche credea că valorile și evaluările sunt esențiale pentru viață "Dar ce este viața? Formula mea a acestui concept este: viața este voința de putere" De aceea Nietzsche a considerat cantitatea de "putere sporită și organizată" ca fiind o măsură obiectivă a valorii "Voința de putere" ca "substanță" înțelegerii valorii de către Nietzsche este uneori percepută prin interpretarea național-socialistă a operei poetului-gânditor Dar Nietzsche-ul fascistat nu îl conține pe Nietzsche adevărat Desigur, "voința de putere" poate fi înțeleasă și antiumanist: "Să piară pe cei slabi și urâți - prima poruncă a filantropiei noastre Trebuie să-i ajutăm și să piară" Dar "voința de putere" este înțeleasă și ca nevoia de a umaniza lumea: "A umaniza lumea, adică a simți totul în ea Nietzsche F Originea tragediei sau elenismul și pesimismul M , S Nietzsche F Așa a vorbit Zarathustra M , P Nietzsche F Originea tragediei sau elenismul și pesimismul S Nietzsche F Poly col op T S Amurgul zeilor S din ce în ce mai stăpân " "Sunt mândru de umanitate", exclamă Nietzsche După cum spunea Zarathustra: "Când puterea devine milostivă și se condescende față de vizibil, eu numesc această condescendență frumusețe Și nu vreau frumusețe de la nimeni cât de mult de la tine, voinicule: bunătatea ta să fie ultima ta biruință asupra ta Creatorul imaginii lui Zarathustra era conștient de faptul că în lumea zilelor sale exista un proces de "reevaluare a tuturor valorilor", și a căutat să contribuie la acest proces, realizând că "bunii și drepții" îl urăsc pe cel care "le rupe panourile de valori" Însă "creatorul" îi caută "pe cei care scriu noi valori pe table noi " desfășurând o conspirație "împotriva sănătății, frumuseții și armoniei, curajului, minții și spiritului, împotriva bunătății spirituale, împotriva vieții însăși " Se poate fi de acord sau dezacord cu Nietzsche în înțelegerea valorilor pe care le respinge și a celor pe care le afirmă Dar nu se poate să nu recunoască contribuția sa la studiul importanței activității evaluative a oamenilor "Valori sociale", în cuvintele sale, "cele mai înalte valori în slujba cărora ar trebui să fie viața unei persoane" \ El notează "valoarea oricărui proces de evaluare" b, legătura dintre acest proces și activitatea umană El caută să înțeleagă obiectivitatea relațiilor valorice și măsura obiectivă a valorii: "Lumea conștientă" nu poate fi considerată punctul de plecare al valorii: necesitatea unei stabiliri "obiective" a valorilor" Văzând însă "obiectivul" măsura valorii" în cea mai mare cantitate de putere, iar esența ei în "voința de putere", filosoful subiectivizează inevitabil valoarea: " valoarea lumii constă în interpretarea noastră" *; "Valorile noastre sunt încorporate în lucruri prin interpretare" ; "Valorile și schimbările lor stau în raport cu creșterea puterii celui care stabilește valori" Wilhelm Windelband ( - ) a văzut nu fără motiv în învățătura contradictorie a lui Nietzsche despre valori trăsăturile relativismului Nietzsche este un "poet filozofator" Nietzsche F Poly col op T S Nietzsche F Originea tragediei sau elenismul și pesimismul S Nietzsche F Așa a vorbit Zarathustra p , Amurgul zeilor S , Nietzsche F Poly col op Or S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S teistica șefului școlii de neo-kantianism din Baden, "nemulțumit cu valorile deja mai impersonale și suprapersonale ale culturii intelectuale, estetice și morale, tânjește din nou la dezvoltarea nelimitată a activității individului și , în lupta dintre rațiunea moștenită și pasiunea pentru viitor, se distruge pe sine și totul, ceea ce este valoros în ea '', deși toate acestea fascinează, găsindu-și expresie artistică Potrivit lui Windelband însuși, "relativismul este demisia filosofiei și moartea ei" Doctrina valorilor lui Nietzsche este criticată și de un alt reprezentant de seamă al școlii neo-kantianismului din Baden, Heinrich Rickert ( - ) Nietzsche este criticat pentru faptul că "valorile care nu pot fi măsurate prin valoarea vieții, el le respinge în toate zonele culturale" Rickert nu acceptă biologismul lui Nietzsche, deși acest biologism era lipsit de utilitarism "Doctrina valorilor comune semnificative" a neokantianismului "Filosofia valorii" în forma cea mai consistentă și sistematizată s-a format în kantianismul secolului al XIX-lea Și acest lucru nu este surprinzător, dacă avem în vedere dezvoltarea teoriei "judecății" și a valorii în lucrările fondatorului filosofiei critice Sloganul "Înapoi la Kant" a fost propus pentru prima dată de profesorul Lotze Christian-Hermann Weisse ( - ) încă din În , acest slogan a fost repetat de Otto Liebmann ( - ), care a stat la originile neokantianismului și și-a dezvoltat doctrina despre valori subiective a priori situate într-o anumită sferă transcendentală, nefiind o proprietate sau calitate a obiecte evaluate * Cu toate acestea, o doctrină holistică a valorii s-a dezvoltat nu numai ca o "filozofie a valorii", ci și ca o înțelegere a "valorilor generale" ca subiect principal al filozofiei în sine, în școala de neo Baden (Freiburg, sud-vestul Germaniei) -Kantianismul Potrivit fondatorului său, V Vindelband, filosofia poate exista "numai ca o doctrină a valorilor universal semnificative" Windelband subliniază continuitatea sa într-o astfel de înțelegere a filozofiei de la Lotze, Windelband V Istoria noii filosofii în legătură cu cultura generală și științe individuale Vol : De la Kant la Nietzsche SPb , S Ibid S Rickert G Valorile vieții și valorile culturale // Logos M , - Cartea I si II S Despre concepţiile teoretice valorice ale lui O Liebman, vezi: Kraus O Die Werttheorien Geschichte und Kritik S - care "a împins în mod viguros conceptul de valoare și l-a plasat în fruntea atât a logicii, cât și a metafizicii" Pe această bază, potrivit lui, "teoria valorii" ia naștere "ca un nou tip de știință de bază filozofică" \ Windelband însuși este conștient de situația istorică socio-spirituală care a adus la viață o nouă doctrină filozofică a valorilor "Suntem pe deplin conștienți de cea mai mare problemă a mișcării istorice: relația dintre individ și mase Și în acest sens, problema obligativității generale a valorilor are o semnificație culturală și filozofică proprie F Nietzsche, potrivit lui Windelband, a întruchipat lupta "individuului împotriva presiunii din viața de masă" "Cuvintele lui Nietzsche "reevaluarea tuturor valorilor" nu au devenit accidental proprietatea comună a zilelor noastre În răsturnarea colosală a tuturor condițiilor de viață, substanța moștenită a evaluărilor noastre s-a pus cu adevărat în mișcare, iar povara îndoielii în care ne cufundă disputa dintre vechile și noi forme de viață se face simțită pretutindeni ca un sens profund de nelinişte şi ca dor de o nouă întărire a convingerilor Din această "dorință pentru o nouă întărire a credințelor" crește, așa cum crede Windelband, "o nouă nevoie de o viziune filozofică asupra lumii", în urma căreia ne așteptăm acum ca filozofia să reflecte "asupra valorilor eterne care sunt justificate mai presus de schimbarea intereselor vremurilor într-o realitate spirituală superioară" Această nevoie, conform întemeietorului școlii de neo-kantianism din Baden, exprimă dorința individului de a "întoarce și a-și salva lumea spirituală interioară" "în opoziție cu dominația maselor" Dar, în același timp, spre deosebire de individualismul de tip nietzschean și de înțelegerea relativistă a valorilor care decurge din acesta, Windelband consideră importantă întrebarea pentru filozofie, "cum putem reconcilia valorile vieții interioare a valorile individuale și de masă ale vieții exterioare într-o unitate lipsită de contradicții" Teoria valorii a școlii badiene a neo-kantianismului decurge din esența concepțiilor filozofice ale reprezentanților săi și, pe de altă parte, deoarece, conform opiniilor lor, "valoarea" este conceptul filosofic central, înțelegerea esenței valoarea determină şi rezolvarea problemelor centrale ale filozofiei lor Windelband V Istoria noii filosofii în legătură cu cultura generală și științele individuale Vol : De la Kant la Nietzsche S Windelband V Filosofia în viața spirituală germană a secolului XIX M , S , - , Problema valorii în filosofia neo-kantianismului este atinsă în toate lucrările consacrate acestei filosofii Problema de interes special pentru noi este considerată în articolul lui E A Rudelson "The Neo-Kantian Doctrine of Values (the Freiburg School)" (vezi: The Problem of Value in Philosophy M ; L , ) Cum interpretează oamenii din Baden esența valorii și relația acesteia cu ființa? Potrivit lui Windelband, Kant a demonstrat că "filozofia nu trebuie să fie o copie a lumii, sarcina ei este să aducă în conștiința oamenilor acele norme de care depinde valoarea și semnificația oricărei gândiri" și servind drept reguli de evaluare: " legile încorporate în conștiința noastră logică, etică și estetică nu au nicio legătură cu faptele la care se referă Ei vorbesc doar despre ceea ce trebuie să fie aceste fapte pentru a merita aprobarea universală ca adevărate, bune, frumoase Astfel, ele nu sunt legi după care desfășurarea fenomenelor trebuie realizată în mod obiectiv sau înțeleasă subiectiv, ci norme ideale pe baza cărora se determină valoarea a ceea ce se face cu necesitate naturală Aceste norme sunt, așadar, regulile de evaluare" "Conștiința normală" este "nu o realitate empirică, ci un ideal prin care ar trebui măsurată valoarea oricărei realități empirice" Ce determină valoarea? "Mulțimea, sau chiar majoritatea, nu este un tribunal în fața căruia se decide chestiunea valorii absolute", scrie Windelband El este un adversar hotărât al relativismului valoric Lumea normelor ideale care definesc valorile nu este condiționată de "necesitatea naturală", ci exprimă "necesitatea datoriei" Prin urmare, valoarea presupune "obligativitatea generală", constă în "recunoașterea obligatorie universală" b Această datorie normativă de valoare are propria sa bază supranaturală: " cele mai înalte valori ale vieții empirice - cunoașterea, morala și arta, devin acte vii ale Divinului în om și dobândesc un sens mai înalt și mai profund în conștiința transcendentală" Sarcina filosofiei, conform lui Windelband, - de a înțelege "valorile generale", "care formează planul general al tuturor funcțiilor culturii și baza oricărei realizări individuale a valorii Dar chiar și aceste valori ea le va descrie și explica numai cu scopul de a da seama de semnificația lor; ea le consideră nu ca fapte, ci ca norme Windelband V Preludii Articole și discursuri filozofice SPb , S Ibid S ' Ibid S Ibid S Vezi ibid S în același loc S Ibid S * Windelband V Istoria noii filosofii în legătură cu cultura generală și științele individuale Vol : De la Kant la Nietzsche S G Rickert, un adept al lui Wildenband și succesorul său ca șef al școlii din Baden, dezvoltă în continuare doctrina neo-kantiană a valorii El, spre deosebire de predecesorul său, nu reduce subiectul filosofiei la o "pură teorie a valorii", deoarece filosofia, după cum crede el, este chemată să "găsească un al treilea regat" care să unească lumea realității cu lumea realității valori transcendentale Dar însăşi "teoria pură a valorilor" are pentru el o importanţă capitală Conceptul de valoare este derivat de el din teoria cunoașterii și a logicii Sarcina filozofiei este "de a interpreta sensul vieții umane pe baza doctrinei valorilor semnificative" G Rickert nu împărtășește pe deplin ideea lui Windelband de a reduce valoarea la o normă și la o obligație, considerând că "este necesară o separare strânsă a normei și a valorii" și că "valoarea devine o obligație de îndată ce o raportăm la subiectul cunoscător Atunci ea i se opune, de regulă, ca normă cu care subiectul trebuie să se conformeze O astfel de separare a valorii și a obligației este importantă pentru Rickert pentru a rezista subiectivismului în interpretarea valorilor, subliniind transcendența ei autosuficientă: doar întunecă-l" Potrivit lui Rickert, valoarea se opune ființei, realității, vieții "Valorile", notează el, "nu reprezintă realitatea, nici fizică, nici mentală Esența lor constă în semnificația lor, și nu în facticitatea lor " "Viața nu poate fi decât un mijloc și, prin urmare, valoarea ei depinde doar de valoarea scopurilor pe care le servește" Prin urmare, Rickert respinge afirmația că " valoarea adevărului, moralității și frumuseții și, în consecință, semnificația bunurilor culturale cu care sunt asociate aceste valori, adică știința, arta și viața socială, trebuie reduse la valori de viață, sau că toate valorile culturale sunt doar o creștere și o rafinare a valorilor vieții Cu toate acestea, există "posibilitatea de a da valoare vieții pe baza unor valori autonome care nu sunt valori de viață" b "Despre valori", subliniază Rick Rickert G, Despre conceptul de filozofie // Logos M , Carte S Rickert G Despre sistemul de valori // Logos M , T Vyl S Rickert G Două moduri de cunoaştere // Idei noi în filosofie sat : Teoria cunoașterii Sh SPb , S , , Rickert G, Științe naturale și științe culturale SPb , S - Rickert G, Valorile vieții și valorile culturale // Logos M , - Cartea Eu și P S Rickert G, Filosofia vieții Petersburg, S kert - nu se poate spune că ele există^ sau nu există, ci doar că ele înseamnă (gelten) sau nu au nicio semnificație! Reamintind că conceptul de "semnificație" (Gelten) a fost introdus de Lotze, Rickert pune o întrebare retorică: "Ce se numește cuvântul "semnificație" dacă nu are sensul de valoare?" Și pe de altă parte, "nu există nici o semnificație teoretică fără valoare" Care este lumea valorilor semnificative sau a semnificațiilor valorice? Rickert mai numește această lume "sens transcendental" - sensul care se află "deasupra" și "înaintea" oricărei ființe Potrivit conceptului lui Rickert, "sensul care se află mai presus de orice ființă aparține astfel sferei valorii și nu poate fi înțeles decât ca valoare" "Sens transcendental" în terminologia filozofiei anterioare poate fi considerat un fel de "realitate metafizică", ca ideile platonice Să fim atenți la faptul că întemeietorul categoriei "semnificației" Lotze folosește această categorie pentru a înțelege ființa ideală obiectiv a ideilor lui Platon Totuşi, neo-kantianul Rickert este conştient că "posibilitatea cunoaşterii realităţii spirituale metafizice ar conţine o problemă mult mai dificilă decât cunoaşterea realităţii empirice" e În același timp, nu există nicio îndoială cu privire la natura idealistă a doctrinei lui Rickert a valorii Dar acesta este un tip special de idealism, numit de Rickert însuși transcendental, sau epistemologic, pornind de la recunoașterea unui subiect transcendental, conștiința impersonală, în care se absolutizează esenţa universală a culturii spirituale A defini filozofia valorii a lui Rickert ca idealistă și cu atât mai mult să o stigmatizezi ca atare, nu este suficient pentru înțelegerea sa teoretică Opoziţia valorii cu fiinţa schimbătoare şi subiectul schimbător, afirmarea "valorii autosusţinute" a fost necesară pentru ca Rickert să critice interpretarea relativist-subiectivistă a valorii Amintindu-l pe Nietzsche în legătură cu faptul că curentele filozofice au adus în prim-plan "conceptul de valoare", Rickert scrie în același timp următoarele: "Reevaluarea tuturor valorilor", la care a aspirat Nietzsche, nu poate fi Rickert G Științe ale naturii și științe culturale S Rickert G Filosofia vieţii S Rickert G Două moduri de cunoaştere // Idei noi în filosofie sat : Teoria cunoașterii S S , A Messer în cartea "The German Philosophie of the Value of Modernity" caracterizează doctrina valorii a lui H Rickert drept "Idealistische Wertlehre" (Messer A Deutsche Wertphilosophie der Gegenwart Leipzig, S - ) sarcina științei Mai mult: pot fi supraestimate valorile ca valori? Evaluările și atitudinile umane față de valori, care nu trebuie confundate cu valorile în sine, pot fi influențate Este posibil, prin urmare, să se realizeze ca o valoare să înlocuiască pe alta și să fie apreciată în locul acesteia Valorile în sine nu sunt "supraestimate" Ei rămân ceea ce sunt Valorile, ca valori, nu se pot schimba, doar atitudinea noastră față de ele este supusă schimbării Rickert, după cum vedem, caută să fundamenteze, în esență, obiectivitatea valorilor, deși el afirmă că valorile însele "nu aparțin nici domeniului obiectelor, nici domeniului subiectelor Ele formează un tărâm complet independent, situat de cealaltă parte a subiectului și a obiectului Prin obiect aici se înțelege a fi ca "realitate empirică" Într-o altă lucrare, el observă că "valoarea autosuficientă" este complet independentă "de orice relație cu ființa, și cu atât mai mult cu subiectul la care se referă" Prin urmare, Rickert, ca și Windelband, distinge clar între obiectiv și subiectiv planurile de valoare relația , fără a confunda "actul psihic de evaluare efectuat de un individ" cu "valorile care înseamnă independent de actul subiectului evaluator" Susținând că "valoarea care se odihnește în sine este un obiect transcendent" și "esența transcendentului este complet epuizată de semnificația sa necondiționată" , Rickert nu neagă legăturile valorii cu realitatea, obiectul și subiectul: "Valoarea poate , în primul rând, să fie astfel atașat de obiect, încât acesta din urmă devine - prin urmare - un bun și poate fi, de asemenea, atât de legat de actul subiectului, încât acest act devine prin aceasta o evaluare Mai mult, acesta din urmă poate fi atât obiectiv (bun), cât și subiectiv (evaluare) Înțelegerea de către Rickert a structurii atitudinii valorice, distincția dintre laturile sale obiective și subiective, esența și fenomenul valorii în sine, în principiu, este diferită de interpretare Rickert G Filosofia vieţii p - Rickert G Despre conceptul de filozofie S Rickert G Două moduri de cunoaştere // Idei noi în filosofie sat : Teoria cunoașterii III S Windelband, totuși, a remarcat că el evită în mod deliberat termenii "obiectiv" și "subiectiv" din cauza "pluralității istorice a semnificațiilor lor", dar distinge între "sensul obiectiv" al categoriilor și "sensul lor doar reprezentat" (Windelband V Preludii Articole și discursuri filozofice, p ) Rickert I Grundprobleme der Philosophie Tubinga, S Rickert G Două moduri de cunoaştere S Rickert G Științe ale naturii și științe culturale S valori în alte curente filozofice din a doua jumătate a trecutului - începutul acestui secol, precum empirio-critica și pragmatismul, cu care argumentau neo-kantienii Astfel, Richard Avenarius ( - ) introduce conceptul de "E-valoare", numindu-l și "caracter" Potrivit acestuia, "Valoarea E" este o valoare descriptibilă, "din moment ce este considerată conținutul enunțului altui individ uman"! "Frumos" și "urât" unul dintre fondatorii empiriocriticii se referă la "caracter" sau "E-valori" cu toate consecințele subiectiviste care decurg din interpretarea sa Avenarius vede natura valorică a "apercepției etice și estetice": "Fiecare dintre ele își propune să determine valoarea unui obiect, iar rezultatul acestei evaluări sub forma unui predicat este atașat obiectului, numindu-l bun sau rău, frumos sau urat " Cu toate acestea, valoarea în sine, potrivit lui Avenarius, este redusă la înțelegerea pozitivistă a oportunității - "principiul celui mai mic efort cheltuit" "Nu vom părea, poate, prea îndrăzneți", scrie el în "Filosofia ca gândind despre lume după principiul celei mai mici măsuri de forță", dacă încercăm să reducem valoarea estetică a anumitor forme la același principiu al cheltuirea oportună a forței" În urma lui Avenarius, empiriocriticul german Josef Petzoldt ( - ), pe baza "principiului măsurării forței", "economia gândirii", propune "principiul stabilității", pe care construiește epistemologia și psihologie, estetică și etică Petzoldt explică aprecierile estetice și morale prin exerciții repetate care dezvoltă un obicei stabil Un astfel de subiectivism psihologic explică diferența individuală sau istorică și chiar opoziția dintre valorile etice și cele estetice, dar nu reușește să ofere niciun criteriu obiectiv de distincție între bine și rău, frumos și urât, conducând la relativismul etic și estetic După filozoful-empirio-critic, cu "exercițiul" adecvat Avenarius R Critica experienţei pure SPb , T S "Valoarea E", după Avenarius, este valoarea senzației, a simțirii (E este prima literă a cuvântului Empfmdung - sentiment, senzație) " Dacă, pentru a determina semnificația asumării valorilor E, vreau sau trebuie să ader strict și strict la experiență, atunci nu am dreptul să admit nimic în valorile E care nu ar fi, de asemenea, conținut în mod fundamental din experiența mea", a scris Avenarius în lucrarea sa "Conceptul uman al lumii" (M , , p ) Semnificația subiectivistă a conceptului de "valoare E" este clarificată de afirmația lui Avenarius că "a permite valorile E în raport cu vecinul" înseamnă pentru mine în primul rând doar ipoteza "că vecinul o experimentează în general și că în principiu el trăiește același lucru pe care îl experimentez eu el însuși" (ibid ) Avenarius R Filosofia ca gândire despre lume după principiul celei mai mici măsuri de forță Prolegomene la critica experienței pure SPb , S , nii" atitudinea noastră estetică "se poate dezvolta în admirație pentru criminal" "Ce putere de exercițiu! exclamă Petzoldt "Numai sub acțiunea exercițiului, are loc o reevaluare a tuturor valorilor " "De aici este clar", dă empiriocriticianul o recomandare educațională practică, "în ce măsură este necesar să susținem și să stabilim pe o bază de nezdruncinat tot ceea ce considerăm că este de multă vreme valoros " mai mult decât rezultatul a unui "exercițiu" pe care filozoful îl derivă dintr-un fundament pseudobiologic pozitivist Rickert numește această direcție a filozofiei culturii, lucrând cu ajutorul conceptelor fizice animate "energetic", direcția "filistină" Interpretarea lui Avenarius despre filozofie ca "gândirea lumii după principiul celui mai mic efort" el o califică drept "biologism al colorării economice" și consideră pe bună dreptate că "din conceptele de biologie nu se poate deduce nimic care ar putea servi drept scară" a valorii sau contravalorii lucrurilor" Pe aceeași bază, înțelegerea valorii se bazează pe pragmatism, pe care Rickert l-a numit "un fel de epistemologie a filozofiei vieții", stabilindu-și geneza din Nietzsche, Mach și Avenarius , considerându-l ca o formă de biologism Pragmatismul, după Rickert, cu logica "negustorilor care întreabă despre profit chiar și în cercetarea științifică" reduce adevărul la bine, înțeles ca utilitate pentru viață b Din punctul de vedere al lui Rickert, "tocmai pentru că viața este o condiție pentru orice realizare a bunurilor și a valorilor asociate acestora, ea nu poate avea o valoare autosuficientă Ea primește întotdeauna valoare doar datorită faptului că noi, ținând cont de valorile autosuficiente care se odihnesc în ele însele, o facem un bun ", pentru că "viața nu poate fi decât un mijloc și, prin urmare, valoarea ei depinde doar de valoare Petzoldt I Introducere în filosofia experienței pure T : Certitudinea sufletului SPb , S Rickert G Valorile vieții și valorile culturale // Logos M , - Cartea I și P S , Rickert G, Filosofia vieții S Vezi ibid S Rickert G Valorile vieții și valorile culturale // Logos M , - Cartea Eu și P S * Vezi: James V Pragmatism SPb , S , , Rickert G Filosofia vieţii S scopurile pe care le servește" \ Sub cultură, el înseamnă "un set de obiecte asociate cu valori universal valabile și prețuite de dragul acestor valori" Valorile sunt încorporate "în obiectele culturii", pe care filosoful le numește "bunuri (Guter), pentru a le distinge ca părți valoroase ale realității de valorile înseși, ca atare, care nu reprezintă realitatea" Tocmai în prezența valorilor cultura diferă de "natura simplă" Cultura este împărțită de Rickert în diferite tipuri în funcție de implementarea anumitor valori Aceasta este "cultura estetică" - lumea valorii estetice; "cultura morală", în care valorile etice sunt asociate cu "voința etică" Există o "valoare a culturii tehnice", dar tehnologia nu este valoroasă în sine, deoarece poate fi rea "Valorile religioase" - viața ca simbol al "ființei super-vie" - pentru o persoană religioasă au semnificația valorilor absolute Știința se numește "bine cultural" Viața științifică, artistică, morală și religioasă - acestea sunt principalele domenii ale culturii, corespunzătoare celor patru tipuri de valori considerate de Kant: "valori logice, estetice, etice și religioase" "Filozofia valorilor" neokantiană și-a oferit propria înțelegere a sistemului de valori Una dintre opțiunile pentru un astfel de sistem a fost prezentată de Rickert în articolul "Despre sistemul de valori" și în lucrarea "Sistemul filosofiei" s El evidențiază șase domenii de valoare: Știință, în care se realizează valori logice; Artă care întruchipează valori estetice; "Valori mistice", exprimate în culte religioase fără un zeu personal (cum ar fi budismul și panteismul); "Bunuri etice" și "valorile morale" și "valorile socio-etice" corespunzătoare; "Valori personale", sau "domenii valorice ale vieții personale" - principiile valorice ale "beneficiilor vieții personale" - dragoste, bunătate, prietenie, sociabilitate etc "Începutul iubirii este cea mai înaltă valoare a unui perfect viața personală în prezent"; "Valori religioase", afirmând "idealul unui subiect absolut perfect" - "credința într-un Dumnezeu personal" Rickert G Valorile vieții și valorile culturale // Logos M , - Carte și II S , Rickert G Științe ale naturii și științe culturale S , * Vezi: Rickert G Valorile vieții și valorile culturale // Logos M , - Carte I si II pp - Rickert G Despre sistemul de valori // Logos M , T Vyl S , , - Rickert H System der Philosophie Tubinga, e Rickert G Despre sistemul de valori // Logos M , T Vyl S - , , , , Rickert construiește un sistem de valori, ținând cont în fiecare zonă de valoare împărțirea în valori, beneficii (combinând valoarea cu realitatea), atitudinea evaluativă a subiectului și tipul de viziune asupra lumii valorice Deci, în prima zonă, logică, valoarea este adevărul, binele este știința, atitudinea evaluativă a subiectului este judecata, tipul de viziune asupra lumii este intelectualismul În sfera estetică, valoarea este frumusețea, binele este arta, atitudinea subiectivă este contemplarea intuitivă, tipul de viziune asupra lumii este estetismul Făcând distincția clară între valori, bine și evaluări, Rickert înțelege ierarhia valorilor ca fiind existente și având "semnificație pentru subiect" și își stabilește principiul pe baza "atitudinii evaluatoare a subiectului" În efortul de a crea un "sistem deschis" de valori, filosoful ia în considerare și principii de divizare și clasificare precum tipurile de implementare a valorilor în mărfuri, parametrii temporali ai bunurilor ("bunurile viitorului", "bunurile prezentului", "bunurile eternității"), împărțirea bunurilor în lucruri și persoane, împărțirea vieții istorice în indivizi, legăturile sociale, eficacitatea (activitatea) Primele trei domenii ale valorilor - logice, estetice și mistice - sunt interpretate de el ca îmbrățișând "întreaga viață contemplativă, impersonală și asocială care este efectiv disponibilă", în contrast cu celelalte trei domenii de valoare - etică, viață- personale si religioase Filosofia, menită să creeze un sistem de valori și ea însăși reprezentând o valoare deosebită, "pune ultima piatră în construirea sistemului de valori" Sistemul de valori original a fost propus de psihologul și filozoful Hugo Münsterberg ( - ), care a aparținut școlii neokantianismului din Baden, deși construcțiile sale filozofice și axiologice sunt influențate nu numai de Kant, ci și de Fichte și Schopenhauer Münsterberg este un oponent hotărât al relativismului valoric și al unor tendințe filozofice precum empiriocritica și pragmatismul Valorile, în opinia sa, pot fi condiționate, relative, precum sentimentul de plăcere derivat din mâncare Dar valorile adevărate sunt necondiționate, absolute Ele nu sunt asociate cu experiențele personale individuale Sunt superpersonali "Toate aspirațiile sunt pentru adevăr, și pentru frumos, și pentru moralitate, și pentru progres, și pentru drept și pentru religie", a scris Münsterberg în cartea "Filosofia valorilor", a cărei primă ediție a fost publicată Vezi: Bakradze K S Selected Philosophical Works, Sh Tbilisi, P Rickert G Despre sistemul de valori // Logos M , T Vyl S Ibid S g în , sunt într-adevăr asociate cu o lume ale cărei valori sunt gândite independent de înclinațiile oricăruia dintr-o multitudine de indivizi Valorile absolute sunt înțelese de Münsterberg ca dorință pură, absolută, superpersonală, satisfacție absolută a voinței, independentă de voința individuală Valorile sunt date în experiența personală, dar le experimentăm, renunțând la "eu"-ul nostru trecător Nu se referă la plăcerea sau neplăcerea personală, fiind o dorință superpersonală - dorința de adevăr, frumos, moralitate și sacrul Münsterberg, chiar mai puternic decât Rickert, contrastează valoarea și datoria Autorul Filosofiei valorilor consideră că nu există valori absolute nici în sistemul naturii cauzale ("natura în general este practic lipsită de valori" ), sau în sistemul obiectivelor individuale (raportul personalităților individuale duce doar la "valori condiționate") "Valorile necondiționate universal semnificative ale lumii nu au conținut fizic și psihologic, nici prevederi apărute istoric; ele pot aparține esenței supracauzale și supraindividuale a lumii" Și, prin urmare, susține Münsterberg, "nici o datorie nu este dată în baza profundă a valorii " și dorința obligatorie Datoria este de înțeles în sfera plăcerii, în sfera reglementărilor sociale stabilite prin studiul structurii și dezvoltării societății Dar valorile nu au nimic de-a face cu asta " b Cu toate acestea, sistemul de valori construit de Münsterberg include, sub aspectul valoric, diverse sfere ale realității, atât obiective, cât și subiective Munsterberg H Philosophie der Werte Grundzuge einer Weltanschauung Zweite Auflage Leipzig, S Ibid S "Diferența dintre valoare și obligație a fost adusă la o opoziție puternică de către Münsterberg, care vrea să pună o "filozofie a valorilor" în locul filozofiei obligației", notează G Rickert, considerând că "nu poate fi negat (ceea ce trebuie remarcat în special împotriva lui Münsterberg) că valoarea devine obligație de îndată ce o raportăm la subiectul cunoaștere" {Rikkert G Două moduri ale teoriei cunoașterii // Idei noi în filosofie sat : Teoria cunoașterii II pp S- ) Munsterberg H Philosophie der Werte S Ibid S Yakovenko B Hugo Munsterberg Philosophie der Werte // Questions of Philosophie and Psychology M , Carte II ( ) S A Messer numește doctrina valorilor lui Münsterberg "realistă din punct de vedere ideal" {Messer A Deutsche Wertphilosophie der Gegenwart S - ) valori date") și "valori culturale" ("valori create intenționat") Fiecare dintre aceste grupuri de valori se referă la lumea externă, la lumea intrasocială (Mitwelt) și la lumea internă Atât valorile de viață, cât și cele culturale sunt clasificate în valori logice, estetice, etice și metafizice Pentru a vizualiza sistemul "valorilor pure", după Münsterberg, să reproducem schema dată de CM (vezi p ) După cum putem vedea, în "filozofia valorilor" neokantiană, valorile estetice se încadrează în sistemul general de valori, dar, fiind caracterizate prin principii generale ale valorii într-una sau alta interpretare filosofică, ele au propriile lor trăsături specifice Pentru Windelband, "norma estetică" este una dintre manifestările lumii normelor ideale care determină valori " Regula estetică cere acea excitare a simțurilor, care poate, cu pretenția de valabilitate universală, să caracterizeze obiectul său ca fiind frumos" Fondatorul școlii badiene a neokantianismului, remarcând caracterul normativ al frumosului, subliniază, urmând lui Kant, valabilitatea universală a acesteia: " dacă frumusețea ar trebui să fie ceva mai mult decât o simplă senzație plăcută individual, trebuie să acceptăm o legătură universală normă pentru aceasta"; " estetica este o absurditate pentru cineva care refuză să admită capacitatea anumitor sentimente de a fi transmise tuturor oamenilor, abilitatea pe care se sprijină esența impresiei estetice" Prin urmare, funcția estetică, ca și cea logică și funcţie etică, are "natura socială" Cu toate acestea, norma în domeniul estetic, acţionând ca principiu de evaluare, acţionează inconştient, în contrast cu normele din sfera logică şi etică Înțelegerea generală a valorii a lui Rickert se extinde și la valoarea estetică O importanță deosebită pentru el este opoziția valorilor estetice cu așa-numitele "valori ale vieții" Potrivit lui Rickert, "nu se poate spune despre artă că ea absoarbe cea mai mare viață Tot ceea ce trăim ca fiind doar viu este în sine lipsit de valoare nu numai logică, ci și estetică De aici: "Persoana estetică trebuie să se îndepărteze de a trăi însăși viața pentru a înțelege sensul unei opere de artă care nu este vital viu" b Traducere a termenului B Yakovenko Miinsterberg H Philosophie der Werte S - Windelband V Preludii Articole și discursuri filozofice p - , , Vezi ibid S Vezi ibid S * Rickert G Filosofia vieţii S VALORI PURE Afirmarea de sine a lumii (subiectul satisfacției pure) & Valori logice (Auto-conservarea lumii) Valori estetice (Auto-consistența lumii) Valori etice (Auto-activitatea lumii) Valori metafizice (Auto-perfecțiunea lumii) VALORI DE VIAȚĂ Valori Valori Valori Valori (fiind direct unitatea dezvoltării Divinului date valorice) (subiect (subiect (subiect) recunoaștere) * bucurie) exaltare) credință) Lucrurile din afara lumii Armonia Creșterea Crearea Lumea intrasocială, Creaturile iubesc Revelația progresului Pacea interioară Grade Fericire Autodezvoltare Mântuire PROPRIETĂȚI CULTURALE (valori create intenționat) Lumea exterioară Lumea intrasocială Lumea interioara Valori de conexiune (obiect de cunoaștere) Valori de frumusețe (obiect de devotament) Valori de realizare (obiect de onoare) Valori de fundație (obiect de persuasiune) universul economiei artei naturii Istorie Poezia Drept Umanitatea Minte Muzica Moralitate Supraeul Aceste afirmații, ca și cele cuprinse în articolul "Valorile vieții și valorile culturale", pot fi interpretate ca fiind îndreptate împotriva artei realiste, împotriva conexiunii artei cu viața, ca o admitere a formalismului sincer Dar aceasta ar fi o simplificare a vederilor estetice ale lui Rickert El nu se opune realismului, ci naturalismului în artă și teoria ei Contrastând valorile estetice ale vieții, autorul "Filosofia vieții" se opune "teoriilor naturaliste" care susțin că "arta ar trebui să se apropie cât mai mult de viață" Aceasta, după cum crede el, "nu sunt doar teorii estetice false, dar nu conține deloc estetică Ei nu vorbesc deloc despre valoare estetică și nu pot face acest lucru " Nu merită să vedem asta ca pe o critică deghizată a esteticii realiste Filosoful, de exemplu, critică statuia lui Rodin în care corpul uman crește dintr-o bucată de marmură Dar pentru ce? Nu pentru faptul că corpul uman este asemănător cu cel real, ci pentru faptul că o bucată de marmură este transferată din viață într-o operă de artă fără a dobândi "sens estetic" Rickert consideră că este inacceptabil când într-o piesă muzicală "există tonuri care acționează doar ca realitate, de exemplu, ca un strigăt viu" El însuși indică că nu "ia de partea "formalismului" estetic De ce o astfel de afirmație ar trebui privită ca o manevră înșelătoare? Pe baza teoriei sale a valorii, Rickert a remarcat tiparul de atitudine estetică cu adevărat existent, pe care alți teoreticieni l-au definit ca o distanță (E Ballou) sau ca "ciudat" (V Shklovsky), alienare (B Brecht): "Numai acolo unde există o distanţă, o valoare estetică este posibilă" L Feuerbach a avut în vedere această regularitate atunci când a scris: " arta nu-şi trece creaţiile drept altceva decât ceea ce sunt ele cu adevărat, adică altceva decât creațiile de artă Arta nu mă obligă să consider un peisaj dat ca o zonă reală, o imagine dată a unei persoane ca o persoană reală " Conform conceptului lui Münsterberg, valorile estetice exprimă autoconsistența lumii Ele există la două niveluri: la nivelul valorilor vieții și la nivelul valorilor culturale La primul nivel, acesta este un subiect de bucurie: Vezi: Rudelson E A Doctrina neo-kantiană a valorilor (Școala Freiburg) S Rickert G Filosofia vieţii S Ibid S Ibid S Ibid; vezi și: Rickert G Valorile vieții și valorile culturale // Logos M , - Carte Eu și P S * Feuerbach L Fav filozofie prod M " T S armonie a lumii exterioare, dragoste între oameni, un sentiment de fericire în sufletul uman La nivelul valorii culturale, acestea sunt valorile frumuseții, întruchipate în arta care reproduce lumea exterioară (arte plastice), dezvăluie legăturile dintre oameni (poezie) și exprimă lumea interioară a unei persoane (muzică) Frumusețea ca valoare întruchipează unitatea estetică a omului și a lumii Este supraindividuală, dar presupune o atitudine individuală - spontană la primul nivel și conștientă la al doilea Specificul frumosului, mai ales în întruchiparea artistică, Munsterberg acordă o atenție deosebită în lucrarea "Principiile educației artistice" ( ) Comparând viziunea științifică și artistică asupra lumii, autorul notează că "acolo unde omul de știință caută elemente, artistul tinde spre sens; unde omul de știință dezvăluie legile, artistul dezvăluie valorile, omul de știință explică - artistul evaluează", deși ambii "se străduiesc să ne ofere o înțelegere a lumii obiective, ambele ne oferă adevăruri" \ Trăsături specifice frumuseții, manifestate în natură și viața, precum și în creativitatea artistică, Münsterberg vede în următoarea stare a obiectului și a subiectului: " pentru obiect este izolare completă, pentru subiect este odihnă completă în obiect " " Iar această odihnă completă, în care impresia obiectivă devine în sine scopul ultim, este singurul conținut posibil al adevăratei experiențe a frumuseții Conceptul de "izolare" este analog cu "distanță" în vederile estetice ale lui Rickert Ambele își au originea în "dezinteresul" lui Kant Potrivit lui Munsterberg, "iubitor de frumos" caută să găsească "universalitatea eternă" "în contemplarea unui singur obiect, îl izolează pe acesta din urmă de lume, iar datorită acestei izolări, obiectul nu mai este considerat ca mijloc de un fel de acțiune, ca instrument de atingere a unui scop, ca produs al unei cauze , ca o piatră de temelie spre altceva, dar este considerată pur și simplu în propria existență " În acest sens, în opinia sa, originalitatea atitudinii estetice, în contrast cu cea științific-cognitivă și utilitarist-practică Ca urmare a unei astfel de "izolări", "acum copacul nu mai este lemn, animalul nu mai este hrană, cascada nu mai este o forță motrice, acum este percepută doar frumusețea lor" În același timp, izolația singură nu creează valoare estetică, la fel cum un cadru nu garantează calitatea artistică G Münsterberg, Comunicarea în știință și izolarea în artă // Carte modernă de estetică Antologie M , S Ibid S Ibid S Ibid în picturi ("arta este izolare, dar nu orice izolare este artă" E-Munsterberg oferă în acest sens singura garanție, venind din nou din estetica lui Kant: " cu cât obiectul este mai durabil, cu atât mai larg este cercul de oameni care participă cu noi în percepția lui, cu atât posibilitățile estetice sunt mai largi" Problema valorii estetice este studiată în detaliu de un astfel de neo-kantian al școlii din Baden (Freiburg) precum Jonas Kohn (\% - ) În și-a publicat "Estetica generală" ("Allgemeine Âsthetik"), în "Știința valorii" ("Wertwissenschaft"), completată în în lucrarea "Realitatea ca problemă" ("Wirklichkeit als Aufgabe") Kohn își stabilește sarcina de a determina locul zonei estetice a valorilor printre alte tipuri de valori - "valoarea plăcutului", sferele logice, morale ale valorii, cea religioasă Fiind un adept al lui Lotze și Windelband, Kohn acordă o mare atenție laturii subiective a atitudinii valorice și caută să derive trăsăturile valorii estetice din particularitatea evaluării estetice: "Dacă, prin urmare, am putea stabili trăsăturile esențiale ale evaluării estetice , atunci am putea spune cu încredere că am găsit o particularitate particulară a câmpului estetic al valorilor" Jonas Cohn împarte valorile în două clase: Valoare consecutivă - ceea ce prețuim ca mijloc pentru un scop; Valoarea intensivă - că "prețuim ceva de dragul său, prin urmare gradul și măsura valorii rezidă exclusiv în acest lucru însuși" Valoarea estetică, după Kohn, este o valoare intensivă, iar aceasta o deosebește de util Dar o valoare intensivă în acest sens este și adevărul ca "valoare logică" și bunătatea ca valoare morală Pentru a determina diferențele ulterioare în lumea valorilor și pentru a identifica specificul valorii estetice, Kon înșiși subîmparte "valorile intense" în: Valoare imanentă, adică o astfel de valoare care este închisă în sensul său intern; Valoare transgredient - o valoare care indică în sensul său dincolo de propria sa zonă Ultima este valoarea adevărului și a moralității Valoarea estetică, pe de altă parte, este imanentă, "valoare imanentă-intensivă" sau valoare "pur intensivă", "pentru că imanența Münsterberg G Comunicarea în știință și izolarea în artă // Carte modernă de estetică Antologie S Ibid S Cohn J Wirklichkeit als Aufgabe Stuttgart, Kon I Estetica generală M , S Ibid S reprezintă, într-o anumită măsură, adăugarea și completarea intensității "* Din caracterul pur "intens" al valorii estetice, se ajunge la o concluzie în spiritul lui Kant despre opoziția sa față de "interesele practice care apar" și despre "izolarea obiectului estetic", care este sporită în artă de spațial și temporal limitarea operei de artă, "cadrul" acesteia După cum vedem, conceptul de "izolare" în interpretarea lui Kohn a valorii estetice este la fel de important ca și în concepțiile estetice ale lui Münsterberg Dar Jonas Kohn nu ar fi kantian dacă nu ar remarca "caracterul imperativ al valorii estetice", deși obiectează față de derivarea de către marele său profesor a câmpului estetic din cel logic El crede că "în zonele etice și estetice sunt desfășurate aspecte ale umanității care sunt fundamental diferite de gândire, iar lupta aici este purtată în esență cu o armă complet nelogică După bătălia valorilor estetice, aceasta este istoria artei și a judecății estetice" În același timp, valoarea estetică aparține grupului de valori în care "evaluarea apare sub forma unei obligații", datorită căruia "Individul simte că este îndemnat să recunoască această valoare de cerința de deasupra voinței sale " Această valoare estetică este fundamental diferită de valoarea plăcutului Acesta din urmă include doar o "apreciere faptică", care este diferită de o evaluare sub forma unei obligații Valorile estetice, prin imperativitatea lor, semnificația universală a datoriei lor, "au, într-o măsură foarte excepțională," "semnificație culturală și unificatoare" Deci, "valoarea estetică este o valoare imperativă, pur intensă, a contemplației" "Starea estetică servește ca un ghid care dezvăluie valoarea interioară și unde se află ascunsă Este complet opusă severității conștiinței care judecă " Principalele forme ale unui obiect estetic, principalele tipuri de valoare estetică sunt frumosul și sublimul Frumosul creează condițiile maxime "pentru imersiune intensă în subiect" b Dar chiar și "proprietățile purului frumos pot fi deduse din condițiile contemplării estetice însăși" În sublim, "măreția puterii" Kon I Estetica generala S Vezi ibid S Ibid S Ibid S , Ibid S Ibid S Ibid S sau neputința vieții interioare", cuplată cu "puterea impresiei" * "Tragicul este sublimul în suferință și moarte sau, definind mai îndeaproape, suferința unei persoane valoroase care își păstrează măreția chiar și în suferință" " Comicul, după Kohn, nu este în întregime inclus în tărâmul esteticii " " În orice comic există o contradicție " Dar comicul poate fi valoros din punct de vedere estetic, ca, de exemplu, în "naiv-adevărat" - în naivitatea și imediatitatea copilărească În umor, însă, "valoarea constă în comicul însuși", dar "subiectul comic este semnificativ din punct de vedere estetic în ciuda comediei sale" Această construcție paradoxală provine din înțelegerea estetică de către Cohn Pentru el, doar "frumusețea pură este o modificare care este pe deplin adecvată esteticului, așa cum ar fi, miezul câmpului estetic al valorilor" Estetic - unitate completă și chiar identitate a expresiei și a formei - "expresia și forma aici sunt în interior aceleași" Dar în cea din urmă, designul este rezultatul eforturilor conștiente ale artistului Aceste eforturi creează, conform concepției lui Kohn, cele mai mari condiții pentru contemplarea estetică, realizând izolarea maximă posibilă a obiectului estetic Și, prin urmare, arta "deja prin însuși faptul că nu este natură, oferă experienței estetice condiții mai favorabile" Acest lucru determină și faptul că "contemplarea noastră estetică a naturii este la fel de puțin posibilă în afara artei ca și gândirea noastră obișnuită în afara științei" Jonas Kohn în estetica sa implementează în mod constant o abordare teoretică a valorii, înțelegând estetica însăși ca o "știință critică a valorilor" c Desigur, el face acest lucru în conformitate cu înțelegerea sa a esenței valorii și a esteticii în conformitate cu tradiția kantiană, care este în mare măsură subiectivizată în comparație cu Rickert și Münsterberg Acordând o mare atenție specificului valorii estetice, Kon notează locul acestuia în sistemul de valori, pe care el îl numește "organic", adică relația dintre membrii unei vieți Kon I Estetica generala S Ibid S Ibid p , , Ibid S Ibid S Ibid p , Ibid S Vezi ibid C organism, "din care fiecare este necesar pentru viața comună, dar niciunul în același timp nu poate fi considerat ca scop al întregului organism" \ Un astfel de scop pentru valoarea logică, etică și estetică este educația umanității Valorile estetice poate fi combinat cu alte valori, formând noi, "valori intermediare" Astfel, în artele aplicate și arhitectură, "valoarea estetică acționează împreună cu utilitatea" "Valoarea intermediară" sunt "frumusețe morală", "soluție frumoasă a unei probleme de matematică", "adevăr artistic" e Dacă Jonas Kohn subiectivizează într-o anumită măsură valoarea estetică, uneori fără a face distincția între valoare și evaluare, frumos și contemplarea sa estetică, atunci în "Filosofia artei" ( ) de B Christiansen, învecinată școlii din Baden, această tendință este chiar mai intensificat Considerând valorile estetice autonome, el proclamă, adresându-se cititorului său: " cu siguranță trebuie să porți în tine criteriul suprem al valorii" Potrivit lui B Christiansen, "ultima măsură a valorilor este punerea în aplicare a instinctului de viață într-una dintre ramurile sale" El crede că valorile autonome sunt înrădăcinate în natura volitivă a omului Valorile ca "normă generală" nu sunt întotdeauna recunoscute în "semnificația" lor și pot să nu corespundă "actelor de evaluare", "judecăților de valoare" Cu toate acestea, "pentru valorile estetice nu poate exista un criteriu general intersubiectiv" "Prin urmare, din moment ce valorile estetice sunt autonome, atunci orice distincție între bun și prost gust devine lipsită de sens " S-ar părea că B Christiansen a trecut "Rubiconul" și a intrat pe tărâmul subiectivismului pur Este de imaginat ca Kant să afirme că "orice distincție între bun și prost gust este lipsită de sens"?! Dar autorul "Filosofiei artei", fugind de subiectivismul și scepticismul complet, nu se rupe de Kant, declarând: "Și totuși judecata autonomă a pr valorile nu se pot lipsi complet de semnificația intersubiectivă", deoarece "cultura estetică presupune o comunalitate de valori", "pentru că cultura este crearea de valori unul pentru celălalt " În școala neokantianismului de la Marburg, conceptul de "valoare" nu a jucat un asemenea rol ca în școala din Baden, deși marburgerii au acordat o atenție considerabilă atât eticii, cât și esteticii Kon I Estetica generala S Vezi ibid S Vezi ibid p , Christiansen B Filosofia artei SPb , S , , , , , , ki Acest lucru se datorează orientărilor diferite ale școlilor neo-kantiene Dacă badenienii, aparținând direcției transcendental-psihologice a neokantianismului, au fost orientați către științele istorice, care presupuneau "referire la valoare", atunci școala de la Marburg - logica transcendentală - a fost orientată către științele naturii, știința matematică a naturii si matematica Și în raport cu etică și estetică, acestea au fost dominate de o abordare logică Directorul școlii din Marburg, Hermann Cohen ( - ), scria că "valorile sunt măști, concepte seducătoare, prin care indiferența față de problema reală a valorii, care servește drept monedă de schimb pe piața muncii pentru muncitorii umani , este justificată " "Valorile morale sunt întotdeauna doar valori ale valorii pra (Urwert), care nu pot fi reconstituite Această pra-valoare este demnitatea (Wurde) omului Dragostea pentru o persoană vizează demnitatea unei persoane "Această iubire umană este premisa morală a artei" Aici "se relevă o legătură internă cu etica filosofică, care studiază morala sub aspectul conceptului de universalitate Omul sub acest aspect este un om aparținând umanității (der Mensch der Menschheit)" \ "Natura umană este demnitatea omului" Demnitatea omului ca reprezentant al întregii omeniri este asociată cu o stare atât de generică a conștiinței umane ca "sentiment pur" "Sentimentul pur", după G Cohen, este sfera estetică care unește "cunoașterea pură" - gândirea și "voința pură" Arta, care obiectivează "sentimentul pur", introduce o persoană în umanitate și educă umanitatea într-o persoană Cohen, astfel, revine la înțelegerea lui Kant a relației dintre conceptele de "valoare" și "demnitate", reducându-l pe primul la al doilea Ernst Cassirer ( - ), un neo-kantian proeminent alăturat școlii din Marburg, în cartea sa Cognition and Reality ( ) a văzut principala tendință în considerarea științifică a lumii "nu doar luarea datelor senzoriale așa cum sunt percepute, ci în deosebirea valorii lor" "Diferențe de valoare" au în sine teorii diferite Diferențierea valorică a lumii începe chiar și Cohen H Âsthetik des reinen Gefuhls Erster Band Berlin, S - Ibid S Vezi: Prelegeri despre istoria esteticii / Ed prof M S Kagan L , Carte Partea P - (autor T A Akindinova) Cassirer E Cunoașterea și realitatea Conceptul de substanță și conceptul de funcție SPb , S Ibid S în mintea mitologică Dar dacă "sentimentul mitic" inițial nu se limitează la "sfere separate ale ființei și sfere valorice separate (Wertsphăre)", atunci mitul introduce anumite diferențieri în realitatea nedivizată "indiferentă", împărțind-o în diverse "zone de semnificații" ( Bedeutungskreise), ruperea "monotoniei și omogenității conținutului" prin introducerea "uniformității anumitor diferențe în "valori" (Wertigkeit)" Istoria auto-dezvoltării spirituale și a autocunoașterii omului, conform lui Cassirer, este "o reevaluare a tuturor valorilor" Așadar, în celebrul maxim-imperativ "Cunoaște-te pe tine însuți", după filozof, "simțim, parcă, o trădare a instinctului cognitiv natural originar, observăm o reevaluare a tuturor valorilor În istoria tuturor religiilor lumii - în iudaism, budism, confucianism și creștinism - pași consecvenți în această direcție sunt evidenti În termeni de valoare, Cassirer înțelege realizările autocunoașterii umane în filosofia antică Conform conceptului lui Socrate-Platon, "omul se dovedește a fi o ființă care se caută constant pe sine, care în fiecare moment al existenței sale testează și verifică din nou condițiile existenței sale În această reexaminare, în această atitudine critică față de propria viață, stă adevărata valoare a acestei vieți Din punctul de vedere al stoicilor, "viața însăși este instabilă și schimbătoare, dar adevărata valoare a vieții va rămâne într-o ordine veșnică care nu permite schimbarea" Însuși conceptul de valoare Cassirer nu îl definește, dar "filozofia formelor simbolice" sa aduce o anumită contribuție la teoria valorii În conformitate cu conceptul școlii de la Marburg, Cassirer elimină lucrul în sine transcendental kantian din viziunea filozofică asupra lumii și, prin urmare, înlătură dualismul dintre sferele rațiunii practice și teoretice Drept urmare, potrivit lui A A Kravchenko, "acum există o singură lume și, deoarece se dovedește a conține cele mai înalte valori "eterne", lumea constituită a experienței devine pentru Cassirer o lume a culturii, și nu doar cunoașterea, așa cum a fost cu Kant" e Filosofia culturii lui Cassirer pornește din faptul că principalele sale tipuri - limbaj, mit, religie, știință, artă - sunt forme simbolice "Omul trăiește acum nu numai în fizic, ci Cassirer E Philosophie der symbolischen Formen Zweiter Teii Berlin, S , Cassirer E Experiența despre om: o introducere în filosofia culturii umane / / Problema omului în filosofia occidentală M , S , , Kravchenko A A Filosofia culturii E Cassirer / / Kant și kantienii M , S iar în universul simbolic Limbajul, mitul, arta, religia sunt părți ale acestui univers, acele fire diferite din care se țese pânza simbolică, țesătura complexă a experienței umane Valorile culturale sunt simbolice Frumosul este în mod inerent un simbol, a susținut Cassirer Un studiu amănunțit al formelor simbolice, inclusiv al artei, identificarea "sensurilor" acestor forme este un pas important spre studierea structurii valorilor, indiferent dacă împărtășim sau nu împărtășesc interpretarea simbolului și implicațiile acestuia de către însuși Cassirer Cassirer E Experiența despre om: o introducere în filosofia culturii umane // Problema omului în filosofia occidentală pp - Cassirer E Das Symbolproblem una seine Stellung im System der Philosophie//Zeitschrift fur Ăsthetik und allgemeine Kunstwissenschaft bd Stuttgart, S Despre înțelegerea lui E Cassirer a "sensului" în artă, vezi: E Ya Basin Semantic Philosophy of Art M , S - Capitolul V PROBLEMA VALORII SI MARXISMULUI Așa-numita "filozofie a valorilor" a fost un fel de reacție la pozitivismul - științismul secolului al XIX-lea Spre deosebire de pozitivism, care proclama omnipotența cunoașterii științifice naturale, Lotze și neo-kantienii au interpretat valorile ca pe o lume ideală specială inaccesibilă cunoștințelor științifice În parte, acest lucru explică teoretic direcția filozofiei, înțeleasă ca "știința valorilor", împotriva marxismului, care este privit greșit ca un fel de pozitivism Astfel, G Rickert a acuzat marxismul că se străduiește să "transforme știința istorică într-o știință a naturii generalizatoare" și toată istoria în "istorie economică" În cuvintele sale, "aceasta nu mai este o știință istorică empirică care folosește metoda de referință la valoare, ci o filozofie a istoriei construită forțat și necritic Valorilor economice li se acordă aici o semnificație atât de absolută, încât tot ceea ce are un sens în raport cu ele se transformă în ființă adevărată, totuși, ceea ce nu aparține culturii economice, într-o "suprastructură" asupra ființei adevărate Valorile nu sunt negate aici Mai mult, "valorile sunt aici ipostazate în ființe existente cu adevărat și unic Singura diferență este că idealurile capului și inimii au fost înlocuite cu idealurile stomacului În recenzia sa asupra cărții lui Rickert, G V Plekhanov a respins hotărât afirmația sa că, din punctul de vedere al proletariatului, "atenția se atrage în principal asupra valorilor economice" Recunoscând ca indiscutabil că "fiecare istoric își sortează materialul științific - separă esențialul de neesențial - din punctul de vedere al unei anumite valori", G V Plehanov notează: "Întreaga întrebare este care este natura acestei valori" Esența diferențelor dintre marxism și neo-kantianism în înțelegerea naturii valorii este că, spre deosebire de Rickert, marxismul nu deduce Rickert G Științe ale naturii și științe culturale p , valoare dincolo de relaţiile cauzale ale procesului de dezvoltare "De aici rezultă că avem de-a face aici cu o persoană complet diferită categoria de valori despre care vorbește Rickert", conchide teoreticianul marxismului Marxismul este adesea acuzat fie că ignoră cu totul problema valorii, fie că o reduce doar la valoare economică În ceea ce privește acesta din urmă, au fost cunoscute în istorie astfel de vulgarizări economice și sociologice ale marxismului, familiarizându-se cu care K Marx spunea: "Un lucru este clar, că eu însumi nu sunt marxist " personalitatea umană la roata socialului mecanism, iar în rândul "marxiştilor" o prejudecată răspândită împotriva teoriei valorii, axiologiei, o filosofie pretins străină de marxism, pe care se află păcatul originar al neo-kantianismului Astfel, punctele de vedere ale vulgarizatorilor marxismului convergeau cu punctele de vedere ale principalilor săi oponenți După cum tocmai am văzut, GV Plekhanov a gândit diferit El nu a respins categoria valorii împreună cu interpretarea ei neo-kantiană, dar a văzut posibilitatea unei interpretări diferite a acesteia Cost și valoare Ce interpretare au dat fondatorii marxismului conceptului de "valoare"? Originalitatea acestei interpretări se datorează atât metodologiei filozofice și teoretice a marxismului - metoda dialectică și înțelegerea materialistă a proceselor istorice, cât și combinației tradiției engleze de dezvoltare a conceptului de "valoare" în cheia economică ca "valoare" " cu tradițiile filozofiei clasice germane În scrierile sale politice și economice, K Marx a acordat cu adevărat atenția principală "valorilor economice", sau valorii, în nici un caz reducându-le, contrar afirmației lui Ricker- Plehanov G V Izbr filozofie Prod : V t M , T S , Vezi: Marx K , Engels F Op T S Istoricii conștiinți ai filosofiei, chiar fără a fi susținători ai marxismului, au remarcat contribuția semnificativă a lui K Marx la dezvoltarea teoriei valorii (Eisler R Worterbuch der philosophischen Begrine Bând Berlin, S ; Kraus; O Die Werttheorien S ) Chiar și Rickert a scris că "materialismul istoric", ca orice filozofie a istoriei, se bazează pe anumite valori și că ridicolul său asupra idealismului se reduce la înlocuirea vechilor idealuri cu altele noi și nu la eliminarea "idealurilor" în general "(Rikkert G Științe ale naturii și științe culturale, p ) Prelegerile lui John Ruskin despre "economia politică a artei" ( ) mărturisesc viabilitatea acestei tradiții a unei abordări economice chiar și a fenomenelor de plan spiritual și estetic (Ruskin D Joy forever and its market price or the policy economy of art M , ) asta, la "idealurile stomacului" și neconsiderându-le singurele valori adevărate care există Totuși, analiza valorii efectuată de autorul Capitalului, la o examinare mai atentă, se dovedește a fi una dintre opțiunile tipologice de înțelegere a esenței valorii și a atitudinii valorice Nu este doar faptul că conceptul de "valoare" și categoria "valoare" sunt notate în germană cu același cuvânt Wert Întrucât valoarea este un fel de valoare - valoare economică, atunci există toate motivele pentru a fi de acord cu I Popelova că "pentru o axiologie marxistă, este necesar să se studieze temeinic înțelegerea lui Marx asupra valorii, să se extragă din ea tot ceea ce se referă la generalul conceptul de valoare"\ De remarcat că K Marx, justificând conceptul economic de valoare, nu se limitează la domeniul economiei politice În manuscrisele anilor și , în Către o critică a economiei politice, în Capital și lucrări conexe, categoria valorii este luată în contextul relațiilor sociale înțelese filozofic K Marx este interesat aici de raportul dintre obiectiv și subiectiv, practic și teoretic, uman și material, calitativ și cantitativ, esență și vizibilitate, precum și relația dintre economie și alte sfere ale vieții umane și ale societății Prin urmare, nu întâmplător sunt atinse atâtea probleme estetice în lucrări care par a fi departe de estetică În - , K Marx a studiat "Estetica" lui F -T Pescar Descriind rezumatul lui K Marx al acestei lucrări, M A Lifshitz a remarcat următoarele: o tendință de a critica naturalismul brut, care ia umanul pentru material și invers Legătura dintre această atitudine a lui Marx la problema valorii estetice cu dezvăluirea fetișismului mărfurilor și soluționarea problemei subiectivului și obiectivului în economie este prea evidentă Alături de aceasta, s-a exprimat opinia că "Capitalul" și teoria economică a marxismului în general clarifică mult în raport cu opiniile lui Marx și Engels asupra problemei valorilor, dar rolul final în clarificarea acestei probleme este încă jucat nu prin teoria valorii, ci prin doctrina exploatării, alienării Popelova I Etica Despre problemele istorice și moderne ale teoriei morale M , S Lifshitz Mikh Întrebări de artă și filozofie M " S și oprimarea oamenilor muncii în condițiile modului de producție capitalist și mai departe idealurile revoluției socialiste Potrivit lui I S Narsky, valoarea este opusă utilității, deoarece el consideră că "valorile sunt în principal idealurile activității sociale și, pe această bază, ale activității personale" Referirea la "Capitalul" lui Marx și la teoria sa a valorii (die Werttheorie), conform lui I S Narsky, este o neînțelegere: "Der Wert" înseamnă în germană atât "cost", cât și "valoare", iar din aceasta cuvintele etimologic în trecut cuvântul "Wiirde" (demnitate) a fost separat, dar acest lucru nu vorbește deloc în favoarea identificării abordărilor și evaluărilor în funcție de cost și valoare Marx şi Engels au respins hotărât aspiraţiile lui M Stirner şi A Wagner de a axiologiza categoriile şi relaţiile economice făcând referire la geneza cuvintelor" Într-adevăr, fondatorii marxismului s-au opus aspru la derivarea conceptelor din etimologia cuvintelor care le semnifică, deși au acordat o mare importanță acestei etimologii în studiul originii conceptelor K Marx numește "exerciții scolastice" dorința lui K G Rau și A Wagner de a deriva "valoare de utilizare" și apoi "valoare de schimb" din "conceptul de valoare" "în conformitate cu uzul cuvântului german" Ideea nu sunt axiologizate categoriile economice, ci că această operațiune scolastică, întrucât cuvântul Wert denotă relații diferite, face posibilă "exploatarea acestei ambiguități", amestecând, așa cum a făcut Stirner, "atât relațiile comerciale, cât și proprietățile și relațiile indivizii ca atare" , sau pentru a șterge diferența fundamentală dintre valoare și valoarea de utilizare în spiritul lui A Wagner Desigur, argumentul etimologic nu poate fi luat în considerare în niciun caz pentru înțelegerea esenței categoriei economice "valoare", precum și pentru înțelegerea valenței elementelor chimice (în germană, această valență este desemnată prin cuvântul "Gleichwertigkeit" , inclusiv Wert) Dar aceasta, pe de altă parte, nu zdruncina concluzia trasă pe baza lingvisticii că "conceptul general de "valoare" (Wert - L S ) provine din atitudinea oamenilor față de obiectele lumii exterioare care le satisfac nevoile , care, prin urmare, acesta este termenul generic Narsky I S Contradicția dialectică și logica cunoașterii M , S , Marx K , Engels F Op T S , Ibid T S "valori" fGattungsbegriff von "Wert" - L C ) * Astfel, a fost important pentru K Marx să sublinieze că există o diferență între valoarea de utilizare și valoarea de schimb, care nu este înlăturată de originea cuvântului Wert Dar, în același timp, această diferență nu neagă că există Gattungsbegriff von "Wert" - un concept generic de "valoare", "valoare", care "decurge din atitudinea oamenilor față de obiectele lumii exterioare care le satisfac nevoile" ", caracterizează "proprietățile și relațiile indivizilor ca atare" Aceasta este formula cea mai generală a unei atitudini valorice Dar este legitim să considerăm valorile de utilizare ca valori în sens axiologic? În literatura filozofică, se exprimă o opinie că însuși conceptul de "valoare materială" este insustenabil și utilitar, și, în consecință, valoarea de utilizare, în principiu, se opun conceptului de valoare Sprijinind conceptul lui I S Narsky, M S Kagan consideră că valoarea diferă de utilitate, deoarece prima implică valoarea obiectului pentru subiect, iar a doua este o "relație inter-obiect" Distincția dintre conceptele de "valoare" și "utilitate" ar trebui recunoscută ca fiind corectă Bineînțeles, există beneficii la beneficii Dacă vorbim despre beneficii pentru o plantă sau un animal, atunci aceasta, desigur, nu este o valoare Valoarea nu este orice beneficiu, ci doar uman Nu întâmplător fondatorul marxismului a remarcat că, pe măsură ce sentimentele umane erau umanizate atât în sens subiectiv, cât și în sens obiectiv, "necesitatea și folosirea unui lucru și-au pierdut natura egoistă, iar natura și-a pierdut pură utilitate, întrucât beneficiul a devenit beneficiu uman" "Beneficiul uman" nu este o "relație inter-obiect", ci sensul unui obiect pentru o persoană socială și societate umană În opinia noastră, nu există motive suficiente pentru a excomunica "beneficiul uman" din lumea valorilor, care sunt semnificațiile fenomenelor pentru o persoană și societate Prin urmare, cu toată diferența care există între conceptele de "valoare" și "utilitate", nu considerăm utilitatea ca fiind opusă în mod fundamental valorii, inclusiv utilității materiale și practice Este greșit să considerăm toate valorile ca fiind doar spirituale Chiar și mulți idealiști nu fac asta Desigur, nu trebuie să uităm că conceptul de "valoare de utilizare", ca să nu mai vorbim de valoarea de schimb, este Marx K , Engels F Sochi Vol , p Vezi în limba originală: Magh K , Engels F Werke bd Berlin S Vezi: Kagan M S Problema relaţiilor subiect-obiect în filosofia marxist-leninistă // Ştiinţe filozofice Nr S Marx K , Engels F Op T S nu o categorie axiologică, ci de economie politică Pentru economia politică, valoarea de utilizare este "factorul unei mărfuri", latura sa calitativă, datorită căreia, așa cum se menționează în Capital, "satisface orice nevoie umană Natura acestor nevoi - fie că sunt generate, de exemplu, de stomac sau de fantezie - nu schimbă nimic în materie "Utilitatea unui lucru face din el o valoare de întrebuințare" Deși această utilitate se dezvăluie în procesul dezvoltării istorice, ea este neutră din punct de vedere axiologic, adică această utilitate și nevoia corespunzătoare acesteia pot fi atât normale, cât și pervertite, social benefic sau social distructiv Prin urmare, nu orice "valoare de utilizare" are valoare Un obiect care are această valoare este el însuși un obiect al unei relații valorice, care poate fi atât pozitivă, cât și negativă Și în altă privință, este necesar să se facă distincția între categoriile economice și axiologice În observațiile sale asupra cărții lui A Wagner, K Marx a scris că "ar fi o prostie pură să analizăm o marfă, pe motiv că este prezentată, pe de o parte, ca valoare de folosință sau bun, iar pe de altă parte , ca "valoare" - pentru a "adăuga" tot felul de argumente banale despre valorile de folosință sau bunurile care nu aparțin domeniului lumii mărfurilor, ce sunt "bunurile de stat", "bunurile comunale" etc , așa cum fac Wagner și profesorii germani în general, sau despre "sănătatea" bună etc " Sub aspectul axiologiei, desigur, sunt de interes valorile sau beneficiile consumatorului "care nu au legătură cu domeniul lumii mărfurilor", inclusiv valorile socio-politice În rezumatul său al cărții lui J Mill "Fundamentals of Political Economy", K Marx în a remarcat următoarea diferență între conceptele de valoare și valoare: "Valoarea noastră reciprocă este pentru noi valoarea obiectelor pe care fiecare dintre noi le are În consecință, persoana însăși reprezintă pentru o altă persoană ceva lipsit de valoare Marx K , Engels F Op Or S Ibid S Ibid T S Ibid T P Pentru o mai bună înțelegere a distincției lui K Marx între conceptele de "valoare" și "valoare", să cităm această afirmație în limba originală: "Unser wechselseitiger Wert ist fur uns der Wert unsrer wechselseitigen Gegensânde Also ist der Mensch selbst uns wechselseitig wertlos" (Marx K , Engels F Gesamtausgabe Erste Abteilung Bd Berlin, S ) L H Stolovich presupune obiectivizarea originalității individualității umane, care dă plăcere "manifestărilor individuale ale vieții", obiectivarea "esenței umane", în care "aș afirma și aș realiza în mod direct esența mea adevărată, esența mea umană, socială" * În Manuscrisele economice și filosofice din se dezvăluie și un astfel de paradox, generat de "înstrăinarea muncitorului în subiectul său": " cu cât creează mai multe valori, cu atât se depreciază și își pierde demnitatea " Aici vedem din nou contradicția dintre valoare și valoare, cauzată de înstrăinarea muncii, dar și contradicția dintre valorile rezultatelor muncii (mai mult, nu numai valori-valori economice, ci valori ​în sens mai larg) și calitățile valorice ale muncitorului în anumite condiții socio-istorice, deoarece munca în aceste condiții "creează frumusețe, dar și desfigurează muncitorul" K Marx, prin urmare, folosește atât sensul economic, cât și cel axiologic al conceptului de valoare-valoare (Wert) Cu toate acestea, în ciuda diferenței dintre categoriile economice "valoare de utilizare" și valoare în general față de conceptul axiologic de "valoare", există și un "câmp de intersecție" între ele, care ne permite să luăm în considerare metodologia analizei lui Marx a valorii în domeniul axiologiei După cum s-a menționat mai sus, valorile de utilizare sunt neutre din punct de vedere al valorii în sine, dar pot fi valori - valori utilitariste-practice și economice Nu trebuie să uităm că valorile de utilizare se adresează și nevoilor spirituale ale oamenilor Este suficient să ne amintim că K Marx numește direct valoarea estetică a unui diamant valoarea sa de utilizare Valoarea de utilizare, pe care K Marx o numește și "binele", "este subiectul nevoilor sociale și, prin urmare, este inclusă în legătura socială " Același Marx K , Engels F Op T S Ibid P În limba originală: "Je mehr Werte er schafTt, er um so wertloser, um unwurdiger wird" (Marx K , Engels F Gesamtausgabe Erste Abteilung Bd S ) Ibid P În același timp, K Marx arată că depășirea alienării dintre oameni, de exemplu, în procesul comunicării umane, este capabilă într-o oarecare măsură să restabilească proprietățile valorice furate de înstrăinarea muncii Vorbind despre întâlnirile muncitorilor socialiști francezi, el observă că "nobilimea umană strălucește asupra noastră din fețele lor împietrite de la muncă" (ibid , p ) Vezi ibid Or S Vezi ibid Or S Ibid Or S se poate spune despre valoare Prin urmare, pentru teoria marxistă a valorii, critica lui K Marx asupra înțelegerii naturaliste și fetișiste a existenței valorii are o mare importanță metodologică Susținătorii primei "atribuie obiectului caracterul de utilitate, ca și cum ar fi inerent obiectului însuși, deși oaia cu greu ar părea una dintre proprietățile sale "utile" că este potrivită pentru hrana umană" \ Fetișist "interpretează valoarea, dacă nu ca proprietate a unui lucru separat (considerat izolat), ci totuși ca relație dintre lucruri între ele, în timp ce este doar o expresie în lucruri, o expresie materială a relației dintre oameni, relație socială, relația oamenilor cu activitatea lor de producție reciprocă " Valoarea non-economică, până la urmă, reprezintă și" expresia în lucruri, expresia materială a unei relații între oameni, o relație socială, deși, desigur, o relație socială diferită de cea care este întruchipată În valoare Dezvăluirea de către autorul cărții "Capital" a esenței mărfurilor și a fetișismului monetar arată, de asemenea, mecanismul perversării relațiilor valorice și a conștiinței valorice într-o societate dominată de alienarea omului și a activității sale Chiar și în "Manuscrisele economice și filosofice din ", a fost dezvăluit efectul pervertitor al banilor asupra unei persoane și a relațiilor umane: banii sunt "o perversiune generală a indivizilor, pe care o transformă în opusul lor și căreia îi dau proprietăți care le contrazic proprietăți reale" În același timp, vorbirea era vorba despre proprietăți fără îndoială valoroase, precum frumusețea și urâțenia, inteligența și prostia, onestitatea și necinstea, conștiința și nerușinația, curajul și lașitatea etc Semnificația metodologică a doctrinei valorii a lui K Marx pentru teoria valorii este, fără îndoială, și pentru că însuși fondatorul marxismului a mers să înțeleagă categoriile economice ale valorii de utilizare și ale valorii în general ca existență a lucrurilor pentru o persoană și ca expresie materială a relaţiilor sociale din înţelegerea publică a subiectului relaţiilor de valoare "În practică, pot să tratez un lucru uman numai atunci când acel lucru se referă uman la o persoană " Această prevedere este o notă la următoarele cuvinte din "Manuscrisele economice și filosofice din ": " acest lucru în sine este o relație umană obiectivă cu sine și cu omul" Și mai departe: "Am văzut că un bărbat Marx K , Engels F, Op T S Ibid T Ch Sh S Ibid T S nu se pierde în obiectul său numai dacă acest obiect devine pentru el un obiect uman, sau o persoană obiectivată Acest lucru este posibil numai atunci când acest obiect devine pentru el un obiect social, el însuși devine o ființă socială pentru el însuși, iar societatea devine pentru el esența în acest obiect Desigur, pentru a caracteriza teoria valorii marxismului, sunt importante diferite aspecte ale învățăturilor fondatorilor săi: atât dezvăluirea esenței exploatării și alienării unei persoane, cât și doctrina idealurilor socialiste, dar nu trebuie subestimată semnificația metodologică a teoriei marxiste a valorii pentru axiologie Aici se rezolvă problema esenței valorii și a relației valorice, principala întrebare a axiologiei este problema obiectului relației valorice, relația dintre "ființa valoare-valoare" ("Wertsein") și conștiința evaluativă Caracteristicile evaluative concrete ale fenomenelor sociale și conștiința socială în termeni axiologici prezintă interes ca expresie a unui anumit criteriu al unei atitudini evaluative, bazată într-o oarecare măsură pe o înțelegere a esenței valorii în sine Cum au decis fondatorii marxismului problema relației dintre ființa valorică și conștiința valorii, valoare și evaluare? În acest sens, interesantă este interpretarea doctrinei valorii a lui K Marx în raport cu teoria valorii din cartea filosofului și esteticii cehoslovace V Brozhik "Teoria marxistă a evaluării" Autorul consideră valoarea de schimb ca un valoare economică și consideră pe bună dreptate că analiza ei în lucrările lui K Marx are o mare importanță metodologică pentru teoria sa a valorii și evaluării V Brozhik, în opinia noastră, pleacă pe bună dreptate de la faptul că evaluarea ca manifestare a conștiinței valorice a unei persoane este determinată de caracterul valoric al ființei sociale însăși, că "o judecată de valoare informează despre obiectivitatea valorii, este o reflectare a aspecte specifice ale ființei sociale" ( ) V Brozhik folosește termenul "obiectivitate valorică" pentru a se referi la latura obiectivă a relației valorice care ia naștere în practica socială, acționează ca o activitate umană obiectivată, ca "câmp obiectiv al interconexiunilor practice" ( ) Marx K , Engels F Op T S Vezi ibid T S ; Magh K , Engels F Werke bd Berlin, S Brozik V Marxisticka teoria hodnotenia Bratislava, Traducere rusă: Brozhik V Teoria marxistă a evaluării M , Referirile la această ediție sunt date în text Totuși, potrivit autorului cărții "The Marxist Theory of Evaluation", "obiectivitatea valorii" - Wertgegenstăndli-chkeit - nu este același lucru cu ceea ce se numește "valoare" - Wert Conform conceptului lui V Brozhik, obiectivitatea valorii este doar "baza obiectivă a valorii" ( ) "Ca valoare, ea se realizează doar într-o evaluare bazată pe o nevoie socială complet definită a subiectului" ( ) "Obiectivitatea valorii, sau ființa socială a unui lucru, este obiectivă, în timp ce valoarea este modul subiectiv în care obiectivitatea valorii se manifestă în evaluare" ( ) V Brozhik consideră că o astfel de distincție între "obiectivitatea valorii" și "valoare" este cuprinsă în "Capitalul" lui K Marx, unde sunt folosite de fapt cuvintele Wertgegenstăndlichkeit - "obiectivitate (valoare)" și Wert - valoare (valoare) În același timp, un apel la "Capital" și la alte lucrări ale lui K Marx arată, după cum ni se pare, că ele nu conțin o asemenea înțelegere a valorii, în care aceasta se realizează doar în evaluare Pentru K Marx, Wert ca valoare, sau "valoare economică", nu este nicidecum un produs al evaluării El îl critică pe A Wagner tocmai pentru dorința lui de a obține "valoare din evaluare" \ Potrivit lui K Marx, Wert - valoare, utilizare și schimb, este fără îndoială obiectiv, dar nu în sens natural-natural, ci în sens socio-istoric, și în acest sens nu diferă de ceea ce V Brozhik numește "valoare- obiectivitate bazată" Deși cuvintele Wertgegenstăndlichkeit și Wert sunt de fapt folosite în Capitală, diferența dintre ele nu este că primul înseamnă ceva obiectiv, iar cel de-al doilea ceva subiectiv-obiectiv Potrivit lui Marx, "obiectivitatea valorii" este o manifestare a "valorii", și nu invers Astfel, K Marx pune în contrast Wertgegenstăndlichkeit cu văduva lui Quickly și "obiectivitatea grosieră a corpurilor de mărfuri" ("zur sinnlich groben Gegenstăndlichkeit") în sensul că valoarea ("obiectivitatea valorii") "nu include un singur atom al substanței naturii" " Wertgegenstăndlichkeit, așadar, este opusă Gegenstăndlichkeit, adică "obiectivitatea valorii" este opusă "obiectivității", și nu "valorii" Culturologul și esteticianul german Erhard Jon, în articolul său "Formele economice ale valorii în Karl Marx și problemele esteticii marxiste-leniniste", notează pe bună dreptate că produsele muncii umane sunt valori existente în mod obiectiv (Werte) într-un anumit Marx K , Engels F Op T S Ibid T S ; Magh K , Engels F Werke bd S manifestare Autoarea articolului atrage atenția asupra faptului că în "Capital" se folosește termenul "Wertsein" ("valoare/ființă de valoare"), care caracterizează produsele muncii care au atât valoare de întrebuințare, cât și valoare de schimb E Jon subliniază, de asemenea, că Marx a făcut o distincție între categorii care denotă ființa obiectivă de valoare-valoare (Wertsein), și categorii de tip "evaluare", legate de conștiință și sensul experienței subiective \ Doctrina marxistă a dialecticii producţiei şi consumului fundamentează şi obiectivitatea valorii, obiectivitate care are un caracter socio-practic K Marx scria că "un produs, spre deosebire de un simplu obiect al naturii, se manifestă ca produs, devine produs doar în consum": "de exemplu, o rochie devine cu adevărat o rochie de crin" atunci când este purtată; o casă în care nu se locuiește nu este de fapt o casă adevărată " Despre ce fel de consum vorbim aici? Despre procesul de percepție a produsului în mintea umană? Departe de Să urmăm gândul lui K Marx: "Consumul, distrugerea produsului, îi conferă astfel completitudine, deoarece produsul este [rezultatul] producției nu doar ca activitate materializată, ci doar ca obiect pentru subiectul activ" Subliniem: nu doar pentru subiect, ci "pentru subiectul activ"! Adică consumul este considerat de K Marx ca un proces practic alături de producție Pentru el, "act de consum" nu este deloc identic cu "act de percepție" In consecinta, produsul devine produs, o rochie o rochie, o casa o casa etc , in procesul practic obiectiv al consumului, si nu in perceptia subiectiva K Marx notează direct diferența care există între material și ideal, arătând în același timp legătura dialectică dintre ele Consumul în sine este un proces material, dar generează un proces ideal prin nevoie: "consumul creează o nevoie de producție nouă, deci un motiv ideal, de stimulare internă pentru producție, care este condiția sa", deci "consumul pune obiectul producția în mod ideal, ca imagine internă, ca nevoie, ca impuls și ca scop Ea creează obiecte de producție în forma lor încă subiectivă John E Okonomische Wertformen bei Karl Marx und Probleme der marxistisch-leninstischen Âsthetik // Deutsche Zeitschrift fur Pbilosophie Heft S Marx K " Engels F Op T Partea I S Ibid pp - Ibid S nevoie (impuls, scop, obiecte de producție în forma lor subiectivă)-►producție Desigur, această determinare nu este uniliniară Producția dezvoltată în sine este capabilă să genereze o nevoie care mediază consumul: producție-►obiect-►percepția unui obiect-►nevoie-►consum * K Marx ilustrează această poziție printr-un apel direct la artă: "Obiectul de artă - același lucru se întâmplă cu orice alt produs - creează un public care înțelege arta și este capabil să se bucure de frumos Producția, așadar, creează nu numai un obiect pentru subiect, ci și un subiect pentru obiect" Se fixează astfel următoarea legătură: producție artistică - ► opera de artă - ♦ percepție artistică - ^ nevoie artistică Și într-o formă mai generală: producția este un obiect pentru un subiect - un subiect pentru un obiect În această analiză a dialecticii relației dintre obiect și subiect în procesul de producție și consum (mai mult, observăm că "producția" și "consumul" sunt considerate pe scară largă, inclusiv producția artistică care creează frumos), arătând legăturile și tranziții reciproce între ele, K Marx distinge clar între material și ideal, obiectiv și subiectiv, practic și teoretic În observațiile sale despre "Manualul de economie politică" al lui A Wagner, el critică aspru amestecarea relațiilor practice și teoretice: "Dar pentru un profesor-doctrinar, relația omului cu natura de la bun început nu este o relație practică, că este, bazată pe acțiune, dar teoretică; deja în prima propoziție, două relații de acest fel sunt confundate Unul dintre rezultatele acestui lucru este înțelegerea greșită de către A Wagner a relației dintre valoare și evaluare, derivarea subiectivistă a valorii din evaluarea Clasă și universală din punct de vedere al valorii Așadar, vedem că două concepții diferite despre valoare s-au format în paralel: în Lotze (care avea aceeași vârstă cu Marx) și în neo-kantianism, pe de o parte, și în marxism, pe de altă parte Spre deosebire de înțelegerea valorilor care sunt opuse realității și au o idee obiectivă Vezi: Marx K , Engels F Op T Partea I S Ibid Ibid T S Vezi ibid S Fondatorul marxismului, folosind exemplul "valorii economice", și-a arătat geneza în "practica socio-istorică și semnificația sa ca "o expresie materială a relației dintre oameni, a relației sociale" Totuși, cu această diferență metodologică semnificativă, ambele concepte au subliniat, în primul rând, o astfel de structură a valorii în care ea nu poate fi redusă la un obiect material care există în natură "pură", "în sine", în sine Valoarea în structura sa presupune nu doar un obiect, ci semnificația acestuia, deși această semnificație în sine este interpretată diferit de marxism și kantianism În al doilea rând, atât neo-kantienii, cât și marxiştii au făcut o distincție clară între latura obiectivă și subiectivă a atitudinii valorice, a valorii și a evaluării, au criticat înțelegerea subiectivistă a lumii și a valorii în empiriocritică și pragmatism, deși din poziții filozofice diferite Am arătat mai sus cum a criticat H Rickert viziunile teoretice valorice ale empirio-criticilor și pragmaștilor Adevărat, au existat judecăți de valoare concrete diferite și chiar opuse și, în consecință, criteriile generale pentru aceste evaluări în rândul neokantienilor și marxiştilor Iată, de exemplu, unul dintre argumentele "evaluative" specifice ale lui Windelband: " nu ezităm deloc să ne exprimăm aprobarea necondiționată atunci când societatea europeană, cu ajutorul civilizației sale, cu ajutorul misiunilor și cuceririlor sale, cu ajutorul armelor de foc și al navelor de luptă, distruge fizic și moral un popor "sălbatic" după altul și îi șterge treptat de pe fața pământului Cu această aprobare a noastră, am sfinți doar dreptul brut al forței, dacă nu am fi convinși că o societate victorioasă este purtătoarea celei mai înalte valori morale " Aici caracterul de clasă al unei judecăți de valoare este exprimat cu cea mai mare franchețe, deși, după cum se știe, neo-kantienii considerau valorile ca fiind universale inițial Mai mult, neo-kantienii i-au acuzat pe marxişti de absenţa unei justificări etice pentru doctrina socialismului, crezând că marxismul limitat de clasă ar trebui completat de Kant, în special de etica sa M I Tugan-Baranovsky, care a evoluat de la "marxismul legal" la neo-kantianism, în prefața cărții de K Vorlender "Kant și Marx Eseuri despre socialismul etic" (Sankt Petersburg, ) a susținut că "întregul sistem de filozofie socială a marxismului este impregnat de o negare fundamentală a eticii Marxismul recunoaște etica non-clasă ca o prejudecată, în timp ce etica de clasă este o imposibilitate internă Windelband V Preludii Articole și discursuri filozofice S oportunitate Și, prin urmare, marxismul pune destul de consecvent interesul de clasă în locul moralității Se dovedește o construcție sociologică foarte armonioasă, în care nu există loc pentru etică în sensul propriu al cuvântului Întrucât, în opinia Privatdozentului Universității din Sankt Petersburg, "recunoașterea moralității non-clase este incompatibilă cu înțelegerea materialistă a istoriei", el nu consideră, spre deosebire de Vorlender, că este posibil să îl suplimenteze pe Marx cu Kant, dar consideră necesară distrugerea marxismului în numele justificării etice a socialismului Marxiştii, într-adevăr, au subliniat natura de clasă a judecăţilor de valoare, partizanatul lor inevitabil "Este imposibil să "studiezi starea actuală a lucrurilor" fără a o califica, fără a o evalua într-un mod marxist, sau într-un mod liberal, sau într-un mod reacționar etc " \ - a notat V I Lenin Argumentând că "oamenii, conștient sau inconștient, își trag opiniile morale în ultimă analiză din relațiile practice pe care se bazează poziția lor de clasă", F Engels a tras următoarea concluzie: "Și întrucât societatea s-a mutat până acum în opuși de clasă, atunci morala a fost întotdeauna morală de clasă " Și, prin urmare, "ideile despre bine și rău s-au schimbat atât de mult de la * oameni la oameni, de la un secol la altul, încât adesea s-au contrazis direct unul pe altul" Dezvoltarea acestor prevederi, V I Lenin a proclamat la cel de-al treilea Congres panrusesc al Komsomolului: "Nu credem în moralitatea eternă și dezvăluim înșelăciunea tuturor basmelor despre moralitate" ; "Orice astfel de moralitate, luată dintr-un concept non-uman, non-clasic, negăm" Aceste puncte de vedere și similare au dat motive să atribuim marxismului relativismul etic, negarea valorilor umane universale Înțelegerea sociologică vulgară a creativității artistice a încercat, de asemenea, să se bazeze pe marxism, în care valoarea artei a fost bătută deoparte, a cărei esență a fost văzută în expresia psiho-ideologiei unei anumite clase Oare asemenea idei ale unor susținători militanti ai marxismului, precum și ale unor oponenți nu mai puțin militanti ai acestuia, corespund opiniilor reale ale fondatorilor marxismului și ale susținătorilor lor consecvenți? Dacă ne întoarcem la textul lui Anti-Dühring, care afirmă natura de clasă a moralității, rezultă că Lenin V I Poly col op T S Marx K , Engels F Op Or S Ibid S Lenin V I Poly col op T S Ibid p • z că autorul său nu era atât de unilateral pe cât ar putea părea la prima vedere superficială Interpretarea de clasă socială a moralității, care explică disputele constante despre bine și rău, el se împerechează dialectic cu dorința de a identifica universalul în morală, cu o înțelegere a dialecticii absolutului și a relativului în morală Pentru Engels, morala proletară nu este doar unul dintre sistemele morale echivalente Adevărul său este și relativ, dar satisface în cea mai mare măsură un astfel de criteriu de absolutitate și umanitate universală: " desigur, morala care în prezent reprezintă răsturnarea sa, care în prezent reprezintă interesele viitorului " Mai mult, chiar și sistemele morale opuse precum creștin-feudal, modern-burghez și proletar "exprimă trei etape diferite ale aceleiași dezvoltări istorice, ceea ce înseamnă că au o bază istorică comună și numai din acest motiv nu pot decât să fie multe comune " Deci, de exemplu, "din momentul în care s-a dezvoltat proprietatea privată asupra proprietății mobile, pentru toate societățile în care a existat această proprietate privată, ar fi trebuit să devină comună porunca morală: Nu fura" Dar această poruncă morală generală F Engels nu nu considerați "etern", deoarece, conform învățăturii sale, proprietatea privată în sine nu este veșnică Dar la urma urmei, există o astfel de poruncă precum "Să nu ucizi", al cărei efect, conform acestei logici, este limitat doar de existența omului și a omenirii! Nu întâmplător F Engels consideră fără îndoială că "în morală, ca și în toate celelalte ramuri ale cunoașterii umane, se observă în general progres", deși "morala cu adevărat umană va deveni posibilă numai într-un asemenea stadiu al dezvoltării societate când opoziţia claselor va fi nu numai depăşită, ci şi uitată în practica vieţii" În consecinţă, mişcarea către "moralitatea cu adevărat umană" este criteriul progresului moral Și dacă teoreticianul "obligatoriu", "cel mai înalt", "valorilor absolute" Windelband, așa cum am văzut mai sus, a justificat distrugerea și ștergerea popoarelor "sălbatice" de pe fața pământului în numele dominației societății, care , în opinia sa, este "purtătorul celei mai înalte valori morale", atunci Engels califică astfel de evenimente drept "fapte rușinoase ale statelor tâlhari civilizate în raport cu popoarele înapoiate", notează Marx K , Engels F Op Or S Ibid Ibid S rom care sunt atrocitățile armatei țariste, care în în Turkestan, sub conducerea generalului Kaufman, a atacat tribul tătar al yomuzilor, le-a ars corturile și le-a tocat soțiile și copiii, "după bunul obicei caucazian" Din punctul de vedere al fondatorilor marxismului, societatea fără clase a viitorului, în care ar trebui să funcționeze "morala cu adevărat umană", este "însușirea autentică a esenței umane de către om și pentru om" și "un astfel de comunism = umanism " Vorbim despre comunism umanist, și nu doar despre comunism, pentru că, după K Marx, poate exista comunism "brut", "comunism care neagă personalitatea omului pretutindeni" uh, "comunism de cazarmă" Prin urmare, pentru Marx și Engels, umanismul acționează și ca un criteriu al "moralității cu adevărat umane" De la Kant la neo-kantianism vine opoziția lumii valorilor cu lumea empirică a realității, moralitatea bazată pe "bună voință", determinismul cauzal În conformitate cu această tradiție, cunoscutul sociolog și critic rus N K Mikhailovsky a scris "despre conflictul dintre determinism și moralitate, dintre necesitatea istorică și semnificația individului" Opunându-i în , determinismul V I vede criteriul evaluare morală: "Ideea de determinism, stabilirea necesității acțiunilor umane, respingerea fabulei absurde despre liberul arbitru, nu distruge în niciun fel nici mintea, nici conștiința unei persoane, nici evaluarea acțiunilor sale Dimpotrivă, doar cu o viziune deterministă este posibilă o evaluare strictă și corectă, fără a da vina pe liberul arbitru Adevărat, în lucrarea "Conținutul economic al populismului și critica sa în cartea domnului Struve (Reflecția marxismului în literatura burgheză)", scrisă în același an , citim: nu există nici un fir de etică până la capăt" : în raport cu cel teoretic, el subordonează "punctul de vedere etic" "principiului cauzalității"; în termeni practici, el o reduce la lupta de clasă" Declarație de Werner Sombart Marx K , Engels F Op Or S Ibid T S Ibid S Vezi ibid Or S Vezi: Lenin V I Poly col op T S • Ibid S Ibid p - evoluția de la simpatia pentru marxism până la respingerea lui completă sunt tipice pentru o anumită înțelegere a marxismului (amintim afirmații similare ale lui K Vorlender și M I Tugan-Baranovsky) Solidaritatea cu ei a tânărului V I Lenin nu a însemnat solidaritatea sa cu V Sombart, N Mihailovski în înțelegerea eticii însăși Dimpotrivă, potrivit lui V I Lenin, în marxism "nu există nici un grăunte de etică", deoarece această etică respinge ideea de determinism, întrucât în marxism nu există loc pentru "utopie sau moralitate goală, ignorând lupta de clasă" care au loc în societate" În , V I Lenin spunea, adresându-se tinerilor: "Pentru noi, morala este subordonată intereselor luptei de clasă a proletariatului"; "morala este aceea care servește la distrugerea vechei societăți exploatatoare și la unirea tuturor muncitorilor în jurul proletariatului, care creează o nouă societate a comuniștilor" O astfel de înțelegere a moralității a fost interpretată uneori pragmatic: ceea ce este moral este ceea ce este util pentru clasă, în acest caz, proletariatul Dar, până la urmă, este posibil să se substituie o altă clasă în locul proletariatului, sau să se înlocuiască o clasă în general cu un grup de oameni și chiar cu un individ care este convins că ea este cea care exprimă și reprezintă în mod inconfundabil interesul de clasă În această înțelegere, marxismul-leninismul oferă o bază pentru relativismul etic și valoric în general Dar o definiție a moralității care ține cont de "ideea de determinism" poate pretinde că propune un criteriu obiectiv de evaluare morală Iar Lenin însuși, alături de afirmația despre subordonarea moralității "intereselor luptei de clasă a proletariatului", a declarat: "Moralitatea servește la ridicarea societății umane mai sus, la scăparea de exploatarea muncii" În acest sens definiție, prin urmare, criteriul suprem al moralității nu este de clasă beneficiul, ci posibilitatea societății umane de a "se ridica mai sus", depășind înstrăinarea omului, a cărei formă dură este exploatarea muncii În , când discuta despre proiectul de program al Partidului Social Democrat Rus, Lenin a remarcat că "din punctul de vedere al ideilor de bază ale marxismului, interesele dezvoltării sociale sunt mai mari decât interesele proletariatului" este o credință că marxismul este incompatibil cu afirmarea priorității valorilor umane universale Lenin V I Poly col op T S Ibid T S , Ibid S Ibid T S Ei numesc această afirmație "dogma falsă", iar "unitatea dialectică a clasei și a universalului" este concepută de ei doar în sensul că nimeni nu și-a exprimat vreodată interesele umane universale mai bine decât clasa muncitoare Trebuie recunoscut că printre fondatorii marxism-leninismului se pot găsi afirmații care susțin o astfel de înțelegere a relației dintre clasă și universal În acest sens, se pune întrebarea: ce corespunde marxismului - fie afirmarea priorității valorilor umane universale, fie negarea acestei afirmații? Există răspunsuri diferite la întrebarea pusă Marxismul a recunoscut inițial prioritatea valorilor umane universale și, prin urmare, "noua gândire" este nouă doar în sensul că eliberează marxismul autentic de distorsiunile antiumaniste Marxismul a recunoscut întotdeauna doar "valori" de clasă, iar atribuirea acesteia a poziției de prioritate a valorilor umane universale față de cele de clasă este o revizuire directă a marxismului și, în plus, a leninismului Până acum, marxismul nu a recunoscut prioritatea valorilor umane universale, întrucât aceasta s-a datorat unui anumit nivel de dezvoltare a societății umane Totuși, în noile condiții istorice care amenință însăși existența omenirii, marxismul trebuie reorientat în spiritul unei noi gândiri În opinia noastră, studiul destinului istoric al marxismului arată că în sine (adică nu numai lucrările fondatorilor și "clasicilor", ci și numeroși susținători și propagandiști) au existat două tendințe: tendința umanistă, care presupune recunoașterea și susținerea valorilor umane universale și tendința de prioritate a interesului de clasă față de interesele și valorile umane universale, care au fost în general declarate a fi înșelătorie iluzorie, "burgheză" sau "mic-burgheză" Cum este posibil ca aceste două tendințe opuse să coexiste în marxism? Marxismul a început ca o dorință de a depăși situația de alienare umană în societatea burgheză contemporană Comunismul a fost prezentat fondatorului marxismului ca o societate necesară din punct de vedere istoric, care elimină "auto-alienarea omului", ca înlăturarea contradicțiilor dintre om și natură, om și om, libertate și necesitate, individ și rasă Acest comunism a fost identificat cu "umanismul deplin" \ Natura umanistă a unei astfel de doctrine, indiferent de gradul de realitate al implementării ei, nu este pusă la îndoială Vezi: Marx K , Engels F Op T S Dar creatorii marxismului s-au străduit să-și realizeze idealul social și au crezut că eliberarea omului și a societății ar trebui să aibă loc datorită activității revoluționare a unei clase care nu are nimic de pierdut decât lanțurile ei, adică proletariatul Ei încep să se gândească la proletariatul revoluționar ca la un fel de mesia, salvatorul și eliberatorul omenirii, personificarea esenței generice a omului, cel mai bun purtător de cuvânt al intereselor universale, în ciuda faptului că procesul de înstrăinare nu a putut să nu denatureze și deformând esenţa umană şi membrii acestei clase Datorită acestei logici, a devenit posibilă o astfel de întorsătură de gândire: dacă proletariatul exprimă interese umane universale, atunci interesele umane universale sunt interesele proletariatului, iar morala proletariană este baza moralității umane universale Mulți marxişti au luat această cale, reducând moralitatea la interesele proletariatului și negând astfel caracterul universal al moralității și, în consecință, moralitatea ca atare Marx și Engels au afirmat deja în mod explicit în Ideologia germană: "Comuniștii nu predică deloc nicio morală " Astfel, în marxismul însuși se dezvăluie tendințe opuse, care deja la sfârșitul secolului trecut se fac simțite în moduri diferite în diverse tendințe ale social-democrației, inclusiv rusă Din punctul nostru de vedere, ar fi o simplificare tentantă să considerăm că una dintre aceste tendințe "fără urmă" a fost întruchipată în bernsteinism sau kautskism, în bolșevism sau menșevism, în ideologia social-democrației suedeze sau în eurocomunism etc Este imposibil să nu ținem cont de faptul că toate aceste diviziuni sunt în primul rând de natură politică, care nu corespunde întotdeauna fără ambiguitate unui anumit principiu filozofic (inclusiv teoretic valoric) În diverse curente, într-un fel sau altul legate de marxism, există un raport diferit al celor două tendințe remarcate, uneori cu o predominanță a umanistului, iar uneori - "clasă" Nu există nicio îndoială că stalinismul și sistemele similare ale "comunismului" totalitar s-au bazat ideologic pe absolutizarea factorului "clasă" (sub pretextul clasei muncitoare, aici sunt apărate interesele noii clase conducătoare, indiferent cum ați numi it), în esența și practica lor antiumanistă depășind limitele marxismului umanist Această lecție a dezvoltării istorice a ideilor marxiste ar trebui să fie reținută atunci când se rezolvă problema corelației dintre valorile umane universale și valorile de clasă Istoria a arătat deja în mod clar în cazul în care credința în cunoașterea infailibilă pe care orice grup Marx K " Engels F Op T S oamenii, fie de clasă sau naționale, monopolul întruchipează interesele și valorile universale În timpul apariției marxismului, concepțiile sale estetice au subliniat semnificația universală a valorilor estetice Adevărat, multe dintre gândurile lui Marx despre natura universală a valorilor, în special a valorilor estetice, au rămas în manuscrise și au devenit cunoscute abia mulți ani mai târziu Fondatorul esteticii marxismului a subliniat esența universală a frumuseții, legând-o cu ceea ce distinge o persoană de restul naturii - cu activitatea socială, universală, liberă, creativă a unei persoane, datorită căreia o persoană formează lumea obiectivă el creează "tot după legile frumuseții" Relația estetică a omului cu lumea apare pentru că "tocmai în reelaborarea lumii obiective omul se afirmă pentru prima dată cu adevărat ca ființă generică", că obiectul muncii este "obiectivizarea vieții generice a om" * Dar arta antică nu are o semnificație umană universală, care ne oferă "plăcere artistică" și este recunoscută într-un anumit sens drept "normă și un model inaccesibil", în ciuda faptului că este asociată "cu anumite forme de dezvoltare socială" ? Dezvoltând în esență teoria valorii pe baza economiei politice, a eticii și a esteticii, K Marx și F Engels nu au folosit termenul "valoare" într-un sens filosofic larg, așa cum au făcut Lotze și Nietzsche, neo-kantienii din Școala din Baden Unul dintre motivele pentru aceasta este vulgarizarea acestui termen, a cărui utilizare a devenit un fel de modă în a doua jumătate a secolului al XIX-lea Am scris deja mai sus despre revizuirea disprețuitoare a lui K Marx a "argumentelor banale" ale lui A Wagner și "profesorii germani în general" "despre valorile de folosință sau bunurile care nu aparțin domeniului lumii mărfurilor", precum ca: bine", "sănătate", etc F Engels face același lucru, demonstrând "platitudinile oracolului" ale lui E Dühring în interpretarea sa despre "valoarea vieții" "Legea diferenței a căpătat o semnificație decisivă atât teoretic, cât și practic pentru evaluarea și ridicarea valorii vieții", a afirmat "fondatorul" "filozofiei realității" Care este această "lege a diferenței" numită de Dühring "legea noastră a diferenței"? Potrivit lui F Engels, aceasta este o "banalitate veche, veche", despre care "de mult timp se poate citi în orice Marx K , Engels F, Op Or S Ibid T Partea I S Vezi ibid T S manual de fiziologie" și care este cunoscut "fiecărui filistean din propria experiență", și anume că "iritația prelungită a aceluiași nerv, sau prelungirea aceleiași iritații, epuizează fiecare nerv și fiecare sistem nervos și care, prin urmare, într-un mod normal starea trebuie să fie o pauză și o schimbare a stimulilor nervoși " * Soluția lui Dühring la problema valorii, care o reduce la "plăcerea senzațiilor în schimbare", este o parodie a interpretării pozitiviste a valorii Fără a da un sens filosofic aparte conceptului de "valoare spirituală", fondatorii marxismului din pozițiile lor metodologice au dezvoltat problemele fundamentale ale filosofiei valorii Susținătorii așa-numitei "filozofii a valorilor" au opus valorile cunoașterii științifice a lumii K Marx a mai înțeles că relația de valoare este într-adevăr o relație specială, ireductibilă la explorarea științifică și teoretică a lumii: , - într-un mod care diferă de dezvoltarea artistică, religioasă, practic-spirituală a acestei lumi " " Dezvoltarea practic-spirituală a acestei lumi" în literatura axiologică marxistă modernă este adesea privită ca o "relație de valoare" M A Lifshitz a sugerat că "sub denumirea de practică (după artistică și religioasă) Marx a înțeles conștiința morală, ceea ce Kant numește rațiune practică" , mai ales că în originalul "spiritual" se află în seria generală cu "artistic", "religios" , "practic": "kiinstlerisch, - religios, - praktisch - geistigen" b Dacă suntem de acord cu aceasta, atunci în acest caz, "dezvoltarea artistică-religioasă-practic-spirituală" nu este altceva decât o atitudine extra-științifică de valoare spirituală, Marx K , Engels F, Op Or S E Dühring vorbește de bunăvoie despre valori Una dintre lucrările sale a apărut în traducere rusă sub titlul "Valoarea vieții Cercetare în sensul unei înțelegeri eroice a vieții "(Sankt Petersburg, ) În cartea "Salvarea socială - în dreptul real" (traducere rusă din Sankt Petersburg, ), el își face "contribuția" la teoria "valorii economice", protestând cu tărie că doar munca este factorul ei, deoarece teoria valoarea muncii, pe care el o numește "muncă", sofism și chinerie, "este încă poluată de evrei" ( ) În general, rasismul militant și antisemitismul turbat sunt motivul principal al orientării valorice a lui Dühring însuși, care a cerut "salvarea lumii de rasa evreiască" și a salutat cu entuziasm pogromurile din Rusia ( , ) Vezi: Marx K , Engels F Op Or S Ibid T Partea I S Lifshitz Mikh în lumea esteticii M , S Magh K , Engels F Gesamtausgabe (MEGA) Zweite Abteilung bd Berlin, S având trei tipuri principale: estetic-artistic, religios și moral-moral Diferența dintre marxism și neo-kantianism, după cum vedem, nu este că acesta din urmă a recunoscut atitudinea valorică a omului față de lume, în timp ce marxismul a negat-o Diferența a constat în faptul că neo-kantienii nu vedeau destul de des diferența dintre valoare și relațiile teoretice, adică axiologice Prin urmare, ei, văzând pe bună dreptate diferența fundamentală dintre relația-lume bazată pe valori și cea științific-teoretică, au considerat că relația bazată pe valoare este de necunoscut științific În același timp, Rickert a axiologizat epistemologia însăși Deși Marx, așa cum am văzut, era conștient de diferența dintre asimilarea științifică și teoretică a lumii și asimilarea ei spirituală și axiologică, mulți marxisti, considerând relația de valori "în lumina teoriei leniniste a reflecției" ca un fel a procesului cognitiv, prin urmare l-a gnoseologizat în mod nejustificat Ni se pare că o astfel de metodologie de cercetare științifică și filosofică a valorii și atitudinii valorice este mai fructuoasă, timp în care epistemologia nu este axiologizată și axiologia nu este epistemologică Înțelegerea marxistă modernă a problemelor axiologiei, inclusiv estetice, necesită o atenție specială Să observăm doar că timp de multe decenii dogma de nezdruncinat a marxismului a fost considerată a fi tocmai nerecunoașterea oricăror valori umane universale Mai mult decât atât, însuși conceptul de "valoare" până la începutul anilor ' a fost considerat "nu al nostru", iar teoria valorii - axiologie, chiar și în cele mai bune publicații de referință a fost definită ca "un set de învățături idealiste îndreptate împotriva materialismului istoric, sociologiei științifice ", ca o apologie pentru "valorile ideologice" ale lumii capitaliste O astfel de atitudine față de "valori" era firească pentru o societate în care individul era redus la poziția de roată dințată în mecanismul social Nu întâmplător, așadar, însăși problema valorii a fost pusă în filosofia sovietică în perioada "dezghețului" din a doua jumătate a anilor și , în perioada de început a democratizării și umanizării societății Și chiar și în timpul "înghețurilor" de la sfârșitul anilor ' - mijlocul anilor ' , când "cultul personalității" reanimat și-a arătat din nou natura de "cult al impersonalității", a fost posibil să se păstreze granul unei înțelegeri teoretice a problemei de valoare - ideea priorității valorilor umane universale Capitolul VI VALOARE ESTETICĂ ÎN AXIOLOGIA ŞI ESTETICA SECOLULUI XX EUROPA DE VEST ȘI AMERICA Dacă "filozofia valorii" a apărut în secolul al XIX-lea, atunci termenul de "axiologie" a apărut la începutul secolului al XX-lea În a fost aplicat de filosoful francez P Lapi și în de E Hartmann Începutul secolului nu a marcat în sine o nouă etapă calitativ în dezvoltarea teoriei valorii După cum am văzut, mulți dintre fondatorii acestei teorii lucrau încă din anii O serie de concepții importante despre valoare în general și despre valoarea estetică în special, care sunt și astăzi răspândite, au fost dezvoltate la începutul secolului și mai departe Dar în epoca noastră, axiologia a devenit cea mai populară disciplină filozofică a diferitelor tendințe filosofice, inclusiv marxiste Numărul lucrărilor dedicate în mod specific teoriei filosofice a valorii, concretizării sale etice, juridice, estetice, a devenit nemărginit În ceea ce privește valoarea specific estetică, problemele acesteia s-au dezvoltat atât în axiologia generală, cât și în estetică, care a început să stăpânească din ce în ce mai mult abordarea axiologică în studiul subiectului său Varietatea conceptelor de esență a valorii și atitudinii valorice ridică problema tipologiei lor atunci când studiem istoria axiologiei Există o serie de descrieri tipologice ale conceptelor axiologice, în care temeiurile de clasificare sunt diverse trăsături ale acestor concepte Deci, în lucrarea capitală "Teoria valorii Istorie și critică" Oscar Kraus ( - ) urmărește cu atenție conexiunile teoretice care există între diferitele teorii ale valorii ("Tendințe emanate de la Brentano", "Teoriile valorii adiacente lui Lotze", etc ), relația lor cu misticismul, psihologie experimentală, etnografie, biologie, sociologie, manifestarea în ele a neoplatonismului, pragmatismului, relativismului pozitivist, relativismului "psihologic" O Kraus nu face distincţie între naţional Kraus O Die Werttheorien Geschichte und Kritik Maro; Viena; Leipzig, școli, deși cartea sa se ocupă de gânditori germani, englezi, spanioli și polonezi August Messer în cartea "Filosofia germană a valorii modernității" se rezumă la curentele teoretice și valorice care au apărut în Germania, dar le împarte după orientarea lor filosofică: doctrina fenomenologică a valorii (Max Scheler), doctrina idealistă a valorii (Heinrich Rickert), doctrina idealist-realistă despre valoare (Hugo Münsterberg), doctrina realistă a valorii (William Stern) ' Filosoful și esteticianul slovac Marian Varos în lucrarea sa "Introduction to Axiology" prezintă istoria învățăturilor axiologice ale secolului nostru pe o bază statală-națională: axiologia în Germania, în SUA, în Franța, în Anglia și în Rusia (N Lossky) La prezentarea diferitelor concepte teoretice valorice, se face o descriere a fundamentelor lor filozofice N Lossky însuși în cartea "Valoare și ființă" are în vedere teoriile psihologice ale valorii, subiectivizând valoarea; teorii care pornesc dintr-o combinație de obiect și subiect; teorii care afirmă valorile ca calități obiective ideale M A Kissel în ediția a III-a a Marii Enciclopedii Sovietice și în "Dicționarul Enciclopedic Filosofic" oferă următoarea tipologie a teoriilor valorii: Psihologismul naturalist (A Meinong, R B Perry, J Dewey, C I Lewis ); Transcendentalismul axiologic (Windelband, Rickert); Ontologismul personalist (M Scheler, N Hartman); Relativism cultural-istoric și sociologism (Dilthey, Spengler, Toynbee, P Sorokin, M Weber, Znanetsky, Parsons); Considerarea istorică și materialistă a valorii T Lyubimova identifică "trei tipuri de interpretări burgheze ale problemei valorii": Sociologic teoretic; Metafizic sau metodologic; Negativ-critic Lucrările de un anumit tip se caracterizează prin aducerea tuturor axiologiei străine sub un numitor * - Un interes deosebit din punctul de vedere al obiectivelor acestui studiu sunt tipologiile conceptelor estetice și valorice Axiologul și esteticianul englez G Osborne a fundamentat astfel de tipuri de teorii ale frumuseții ca valori: Metafizice; Metafizic mixt; Obiectiv irelevant; Messer A Deutsche Wertphilosophie der Gegenwart Leipzig, Vâross M Ovod do Axiologie Bratislava, S - Lossky H Valoarea și ființa Dumnezeu și Împărăția lui Dumnezeu ca bază a valorilor Paris, , p - Dicţionar Enciclopedic Filosofic M , S Vezi: Valorile estetice în sistemul de cultură M , S * Vezi: Antonovici I Ayfyuzhskaya axiologia burgheză în slujba imperialismului Minsk, Subiectiv-relativ; Combinat subiectiv-obiectiv; Obiectiv relativ diferite teorii ale valorii artistice (și, în legătură cu aceasta, ale valorii estetice) ale secolului nostru sunt considerate de esteticianul polonez Stefan Moravsky în articolul său "Despre valoarea artistică" Clasificarea sa tipologică a conceptelor de valoare estetică și artistică pare a fi cea mai completă El subîmparte aceste concepte în: Subiectivism psihologic (psihologism); Obiectivismul ontologic; Relaționism (valoarea ca relație subiect-obiect); Relativismul sociologic; Obiectivismul sociologic (abordarea culturală) În cadrul fiecăruia dintre aceste tipuri sunt definite principalele soiuri Autorul acestei tipologii caută să țină cont de relația dintre diferitele concepte Tipologia lui S Moravsky, așadar, se bazează pe luarea în considerare într-unul sau altul concept axiologic de înțelegere a relației subiect-obiect din punct de vedere al psihologiei, sociologiei și abordării socio-culturale În fiecare țară care are o gândire filozofică și estetică dezvoltată, apar diverse concepte de valoare, inclusiv valoarea estetică, corespunzătoare tipologic curentelor teoretice care există în alte țări Aceasta se datorează nu numai influențelor și influențelor directe, ci și posibilităților epistemologice datorate esenței și structurii atitudinii valorice, același tip de fenomene ale vieții sociale și ale culturii Astfel, conform cercetărilor lui B Dziemidok, în Polonia în anii - s-au format principalele tendințe în interpretarea valorii estetice, care se dezvoltă în paralel în țările Europei de Vest: Subiectivismul (V Vitvitsky) ); Obiectivismul (G Elzenberg, T Chezhovsky, R Ingarden); Relaționismul estetic (V Tatarkevich, M Vallis, S Ossovsky) Estetica axiologică s-a dezvoltat în mod similar în alte țări din Europa de Est, inclusiv în Rusia - URSS, deși, desigur, în fiecare țară acest lucru s-a întâmplat într-un mod deosebit în diferite perioade ale istoriei sale: tendințe diferite au avut grade diferite de dezvoltare, "greutate" diferită și influența, au fost reprezentate de diferite educații și talent ca gânditori etc Osbome H Teoria frumuseții O introducere în estetică Londra, Vezi: Moravsky S Despre valoarea artistică // Uchenye zapiski de la Universitatea de Stat din Tartu Emisiune Lucrări de filosofie, X Tartu, Dziemidok V Teoria przezyc i wartosci estetycznych w polskiej estetyce dwudziestolecia mișdzywojennego Warzawa, Desigur, a existat o strânsă legătură între gândirea axiologică și estetică din Occident și din Orient Mai mult, nu există niciun motiv să-l considerăm pe cel din urmă, în termeni filosofici și estetici, ca o provincie a celui dintâi Gânditorii de primă clasă au trăit și au lucrat în Europa Centrală și de Est, reprezentând tendințe semnificative în axiologia estetică mondială Pe lângă legătura filozofică și teoretică cu colegii străini, aceștia și-au dezvoltat tradițiile naționale atât în istoria gândirii filosofice și estetice, cât și în cultura artistică și estetică Particularitatea acestei regiuni în acest sens este, în opinia noastră, marea influență a marxismului și interacțiunea acestuia cu alte domenii metodologice ale axiologiei și esteticii, interacțiune atât din punct de vedere al acceptării reciproce, cât și din punct de vedere al respingerii reciproce Prezentarea noastră a axiologiei estetice a secolului al XX-lea se bazează pe o tipologie care ține cont de interpretarea în principalele concepte de valoare, inclusiv estetică, relație subiect-obiect, natural și supranatural, natural și social, real și ideal, precum și ca utilizarea unor abordări precum psihologic, sociologic, cultural, fenomenologic, structural-semiotic Dezvoltarea axiologiei moderne are loc în diverse țări, dar conceptele de bază nu cunosc granițele naționale, deși într-o țară sau alta, cu toată universalitatea filozofică, se manifestă anumite tradiții dezvoltate istoric Întrucât relația de valoare este subiectiv-obiectivă, înțelegerea sa teoretică este posibilă într-un raport diferit dintre subiect și obiect Mai mult, înțelegerea esenței valorii în sine - subiectul relației valorice - este de asemenea diferită, "deplasându-se" de-a lungul liniei dintre polii relației subiect-obiect: Subiect obiect Această posibilitate logică a interpretării teoretice a valorii și atitudinii valorice se realizează în axiologia secolului nostru în trei tipuri de concepte, fiecare dintre ele având propriile sale varietăți în funcție de modul în care cutare sau cutare interpretare a valorii este concret fundamentată științific sau filozofic: Concepte subiective; Concepte subiectiv-obiective (relaționale); Concepte obiectiv-ontologice Adevărat, granițele dintre aceste tipuri nu sunt întotdeauna rigide O trecere în revistă istorică a dezvoltării teoriei valorii arată cum crește "ponderea specifică" a principiului subiectiv în pistă tovke valoare atitudinea în filosofia timpurilor moderne Totuși, pentru a preveni subiectivismul și relativismul în înțelegerea acestei relații și a ei subiect - valoare - s-a introdus în subiectul însuși un anumit contrabalansare intersubiectivă sub forma naturii umane universale, principii a priori, "subiect transcendental" În același timp, la sfârșitul secolului al XIX-lea, subiectul era din ce în ce mai curățat de aceste contragreutăți Teoria valorii empiriocriticii și pragmatismului a fost complet eliberată de ele Și chiar și în neo-kantianism, așa cum am văzut, la Jonas Kohn și Christiansen tendința de a subiectiviza valoarea, inclusiv cea estetică, s-a făcut din ce în ce mai simțită În secolul al XX-lea apar o mulțime de concepte axiologice, în care valoarea este interpretată ca un fenomen pur subiectiv-ideal Aceste concepte sunt fundamentate prin apelul la astfel de domenii de cunoaștere precum psihologia, logica și lingvistica, sociologia, interpretate din poziții pozitiviste sau neo-pozitive Abordare psihologică în axiologie Abordarea psihologică a luării în considerare a valorilor a devenit larg răspândită în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, ceea ce este, fără îndoială, asociat cu dezvoltarea psihologiei în sine, care a început să acorde o mare atenție experimentului Reducerea valorilor la acele sau alte fenomene mentale care apar în procesul unei relații valorice, susținătorii teoriilor psihologice ale valorii, potrivit lui N Lossky, au subiectivizat valoarea și au respins existența valorilor absolute Ca exemplu de astfel de teorii, N Lossky citează lucrările lui Ehrenfels, Kreibig și Meinong care au apărut la începutul secolelor trecute și prezente Pentru primul, valoarea unui obiect este dezirabilitatea subiectului său Pentru al doilea, valoarea este semnificația pe care conținutul senzației sau gândirii îl are pentru subiect datorită sentimentelor asociate acestui conținut Pentru al treilea, valoarea unui obiect este determinată de simțul valorii, care, în opinia sa, este singura valoare disponibilă pentru experiență Adevărat, în ultima sa lucrare, publicată postum, "On the Foundation of a General Theory of Value", Alexius Meinong ( - ) recunoaște, alături de "valorile personale" (der personliche Wert), "valorile impersonale" (der unpersonliche Wert) ) - "valorile Adevărului, Frumuseții, ale binelui" Cu toate acestea, valorile non-personale, precum și valorile personale, Vezi: Lossky N Value and Genesis pp - Ehrenfels Chr System der Werttheorie Leipzig, - ; Kreibig JC Psychologische Grundlegung eines System der Wert-Theorie Viena, ; Meinong A, Psychologisch-ethische Untersuchungen zur Wert-Theorie Graz, Î caracterizat printr-un "simț al valorii" De asemenea, sunt relative - au o semnificație pentru subiect, dar valorile non-personale "absolute" sunt corelative cu "fiecare subiect de valoare (Wertsubjekt)" Subiectivizarea valorii estetice a fost realizată și de estetică, care se considera printre științele psihologice În acest sens, este orientativă așa-numita teorie a "empatiei" (Einfuhlung) (F -T Fischer, T Lippe, J Volkelt, W Worringer, W Lie etc ), conform căreia valoarea -proprietățile estetice ale fenomenelor sunt o proiecție inconștientă a sentimentelor subiective umane, în plus, aceste sentimente sunt bazate pentru ceva localizat obiectiv în fenomenul însuși Potrivit lui Theodor Lipps ( - ), "frumusețea este un sentiment de afirmare liberă a vieții cauzat de percepția unui obiect Evaluarea estetică prin natura sa este empatie cu ceea ce se evaluează" Este adevărat, concepțiile axiologice efective ale unor susținători ai teoriei "empatiei" nu pot fi reduse la subiectivism Astfel, Johannes Volkelt ( - ) s-a opus opoziției neokantiene dintre ființă și valoare, afirmând existența valorii absolute Considerând că estetica "este o știință normativă, știința valorilor și a idealurilor", Volkelt a insistat totuși că "psihologia trebuie pusă la baza esteticii" Aproape de teoria "empatiei" este înțelegerea frumosului ca valoare de către filozoful american George Santayana ( - ) în lucrarea sa "The Sense of Beauty" ( ) În opinia sa, "valorile apar din reacția imediată și inevitabilă a impulsului vital și din partea irațională a naturii noastre" În același timp, "conștiința emoțională" este necesară pentru existența valorii "Nu există valoare fără nicio evaluare a ei" este o axiomă incontestabilă a oricărei filozofii etice, din punctul de vedere al lui Santayana "Frumusețea este un fel de valoare", dar "toate valorile sunt într-un anumit sens estetice" Frumusețea ca valoare este "un element emoțional, plăcerea noastră, pe care totuși îl considerăm o calitate a lucrurilor" "Frumusețea, prin definiția filosofului, este o valoare, adică nu este o percepție a conținutului unui fapt sau a unei relații; este o emoție, un afect al naturii noastre volitive și de judecată Meinong A Zur Gnmdlegung der allgemeinen Werttheorie Graz, , p , - Lipps T Âsthetik bd P Leipzig, S Volkelt J Probleme contemporane de estetică SPb , S , Santayana G Simțul frumuseții Fiind instrumentul teoriei estetice NY, P , , , , Axiologie "naturalistă" Potrivit lui V Prozersky, teoria valorii a lui Santayana "parcă ar fi aruncat o punte de la științismul pozitivist (adică poziția unei explicații naturale a "fenomenului omului" din legile evoluției biologice sau ale funcționării aparatului psihofiziologic) "filozofia vieții" cu totul irațională, în care "viața" nu se mai identifica cu materia, natura "\ Prin urmare, Santayana este, într-o anumită măsură, inițiatorul așa-numitei axiologie "naturaliste", care a fost dezvoltată în lucrări ale lui R B Perry, C Lewis, D Dewey, A Richards și alții Filosoful neorealist american Ralph Barton Perry ( - ) definește "valoarea ca obiect de interes corespunzător", "referitor la interes" Interesul în sine este un "concept unificator", adică instinct, motivație, sentiment, emoții și " alte departamente viața motric-afectivă " Perry în studiul valorilor realizează, în cuvintele sale, o abordare "biocentrică" sau "psihocentrică" Valoarea pentru el este un fel de calitate "terțiară", chiar mai îndepărtată din obiectivitatea "calităților primare" (figura, subiectul schiță) decât "calităților secundare" (de exemplu, culoarea) El se referă la Santayana, care crede că valoarea, deși indefinibilă în esența sa, există ca o calitate a unui obiect real, dar dependentă de interes "Un obiect este bun numai în raport cu subiectul care îl simte" Perry citează cuvintele lui Santayana, conform cărora frumusețea este "transformarea unui element de sentiment într-un lucru" Valoarea estetică nu este un subiect de o atenție specială la Perry, dar el subliniază "paralelismul adevărului, frumuseții și binelui" și interdependența dintre ele b Perry consideră împărțirea valorilor în Adevăr, Frumusețe și Bunătate ca o clasificare axiologică tradițională, care are o justificare atât religios-metafizică, cât și psihologică (împărțirea vieții spirituale în gândire, simțire și voință) Valorile pot fi, de asemenea, clasificate ca "funcție Prozersky VV Eseu critic despre estetica emotivismului M , S Perry R B Teoria generală a valorii Semnificația și principiile sale de bază construite în termeni de interes NY; L , P Perry RB Tărâmuri de valoare Cambridge: Harvard University Press, P Concepțiile epistemologice ale lui R B Perry sunt caracterizate în cartea lui T I Hill "Teoriile moderne ale cunoașterii" (Moscova, , pp - ), iar opiniile axiologice sunt descrise în articolul lui E V Sokolov "Ideile de bază ale teoriei generale a valorilor de R B Perry" (The Problem of Value in Philosophy M ; L , , pp - ) s Perry R B Teoria generală a valorii P , - e Ibid P - interes", precum și pe baza științelor sociale ca "forme instituționale", precum valorile cognitive, morale, economice, politice, estetice și religioase! Conform idealului social umanist al lui Perry, o civilizație demnă de om presupune armonia intereselor tuturor indivizilor și popoarelor, implementarea unei distribuții echitabile a bunurilor, căutarea adevărului și bucuria de frumos O altă versiune a conceptului "naturalist" de valoare a fost propusă de filozoful american John Dewey ( - ), unul dintre succesorii de frunte ai filosofiei pragmatismului sub forma "instrumentalismului" În cartea "Psychology and Pedagogy of Thinking" ( ), D Dewey pune problema "valorii gândirii" "Semănarea semințelor, cultivarea pământului, strângerea cerealelor este o activitate deliberată, posibilă doar pentru o ființă care a învățat să subordoneze elementele direct perceptibile ale experienței acelor valori la care acestea din urmă le fac aluzie și le prezic " Semne naturale ("limbajul copacilor, cartea unui pârâu bombănind al lui Shakespeare") și semne artificiale, create în mod conștient de om pentru activitățile sale practice și memoria socială ("esența însăși a civilizației constă în faptul că ridicăm în mod deliberat monumente și memoriale pentru a nu uita"), - acestea sunt valorile adresate "ființei care gândesc" "Gândirea dă fenomenelor și obiectelor fizice" o anumită "imagine și preț" Atât obiectele naturii, cât și produsele activității umane în individualitatea lor au o semnificație care are sens pentru o persoană care cunoaște și gândește Prin urmare, "o piatră este una pentru cel care știe ceva despre istoria ei trecută și despre utilizarea viitoare, iar alta pentru cel care pur și simplu o simte direct cu simțurile sale" Viața umană este realizarea acestor valori, care implică îndrumare și educație conștientă " Valoarea, potrivit lui Dewey", după cum remarcă V Prozersky pe bună dreptate, "se naște într-o situație și nu poate exista ca proprietate a obiectelor sau fenomenelor, indiferent de activitatea oamenilor în care sunt implicate aceste obiecte" Același lucru se aplică și valoarea estetică Deși "opinia generală este că Partenonul este o mare operă de artă", "el dobândește totuși o stare estetică doar în măsura în care această operă este inclusă în experiență Perry R, B Teoria generală a valorii p - Dewey D Psihologia și pedagogia gândirii Berlin, S , , , Prozersky VV Problema valorii și a evaluării în filosofia lui D Dewey // Problema valorii în filosofie S persoană"! Experiența în sine poate dobândi o "calitate estetică" și devine o "experiență estetică" în anumite condiții, când "experiența directă ia naștere din interacțiunea dintre natură și om" În opinia noastră, Dewey face un pas semnificativ înainte în înțelegerea valorii în comparație cu alți "naturaliști", în special cu Perry Pentru el, valoarea nu este doar un obiect de interes, ci rezultatul activității unei persoane, al experienței sale Valoarea estetică se formează în armonia naturii și a omului Spre deosebire de Perry, Dewey subliniază natura socială a intereselor umane incluse în experiența care formează valoarea, iar actul de evaluare, din punctul său de vedere, implică activitatea intelectului și nu este pur irațional, așa cum crede Santayana Totuși, interpretarea pragmatică a experienței în sine nu îi permite lui Dewey să depășească înțelegerea subiectivă a valorii, inclusiv și mai ales a valorii estetice "Un obiect este în mod fundamental estetic, dând plăcere caracteristică percepției estetice", scrie el în Arta ca experiență, "dacă factorii care determină ceva ce poate fi numit experiență se ridică peste pragul percepției și apar de dragul lor propriu Estetică valoarea este redusă de el la "o reacție care urmărește scopul de a crea armonie interioară și simetrie a sentimentelor" , iar frumosul este redus la "desemnarea unei emoții caracteristice" Thomas Munro, cel mai mare susținător al esteticii naturaliste, a remarcat pe bună dreptate că "a fi naturalist nu înseamnă deloc a fi materialist", a susținut că "din punct de vedere naturalist, toate valorile sunt relative și dependente de experiența umană" Dacă experiența este înțeleasă în cele din urmă ca un fenomen subiectiv, atunci valoarea care depinde de ea nu poate decât să fie tratată subiectiv, inclusiv valoarea estetică și principala ei manifestare este frumusețea Abordare axiologică în sociologie și sociologică în axiologie și estetică Deja în Dewey și adepții săi, cum ar fi D W Gottschalk , înțelegerea subiectivă a valorii, inclusiv a valorilor Dewey J Arta ca experiență NY, P Ibid P , Ibid p Dewey J Prdblems of men NY, P Dewey J Arta ca experiență p Munro T Naturalism and Supernaturalism in Aesthetics // Zeitschrift fur Ăsthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft Bd S Munro T The Concept of Beauty in the Philosophy of Naturalism // Revue internaţionale de Philosophie T IX Nr Gotshalk D, W Arta și ordinea socială NY, estetic și artistic, este fundamentat nu numai psihologic, ci și sociologic Utilizarea unei abordări sociologice în axiologie și estetică conduce la un anumit rezultat, în funcție de natura conceptului sociologic în sine și de acele orientări filosofice care determină înțelegerea esenței valorii și a atitudinii valorice La sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, sociologia, care a apărut pe baza pozitivismului, a folosit din ce în ce mai mult conceptul de "valoare", în interpretarea căruia a îmbinat adesea pozitivismul și neokantianismul Astfel, Max Weber ( - ), unul dintre primii care a inclus aparatul axiologiei în cercetarea sociologică, a "împământat" conceptul de valoare primit de la Rickert, legându-l de "interesul epocii" În "înțelegerea sociologiei" a lui Weber, conform caracterizării lui P P Gaidenko, "valorile sunt doar expresii ale atitudinilor generale ale timpului lor" și, prin urmare, "fiecare timp are propriile" absolute" Absolutul, prin urmare, se dovedește a fi istoric și, prin urmare, relativ" \ În același timp, Weber, ca și Rickert, a făcut distincția între evaluările subiective și metoda științifică, în opinia sa, de "atribuire a realităților valorilor", precum și o interpretare axiologică a valorii Prin urmare, insistând asupra "libertăţii de evaluare" în ştiinţele sociologice şi economice, în ştiinţele culturii, inclusiv în istoria artei, Weber nu neagă valorile, referirea la care permite, după cum crede el, trecerea de la "sentimentul" subiectiv la o judecată obiectivă şi general valabilă Weber afirmă "o nepotrivire completă între sfera valorilor și sfera empirică" și nu se îndoiește de existența unei "valori estetice a unei opere de artă", pe care istoria empirică și sociologia artei nu sunt în măsură să o stabilească și trebuie să fie luate a priori Totuși, după cum notează cercetătorii, "spre deosebire de Rickert, care consideră valorile și ierarhia lor ca ceva supra-istoric, Weber este înclinat să interpreteze valoarea ca decorul unei anumite epoci istorice, ca o direcție a interes caracteristic epocii Astfel, valorile sunt transferate din domeniul supraistoric în istorie, iar doctrina neo-kantiană a valorilor se apropie de pozitivism "Diferitele ordini de valori ale lumii se află într-o luptă ireconciliabilă", a spus Weber în prelegerea sa la Universitatea din München în Ca "cazurile cele mai elementare Istoria sociologiei burgheze XIX - începutul secolului XX M , S Weber M Fav prod M , S , , Gaidenko P I , Davydov Yu N Istorie și raționalitate Sociologia lui Max Weber și Renașterea weberiană M , S lupta zeilor, incompatibilitatea valorilor" Weber a citat astfel de contradicții între valorile - Sacrul, Frumosul, Binele și Adevărul - care anterior păreau să fie în deplină armonie: "Astăzi știm bine că sacrul poate să nu fie frumos, în plus, este sfânt tocmai pentru că și în măsura în care nu este frumos"; "Știm, de asemenea, că frumosul poate să nu fie bun și chiar că este frumos tocmai pentru că nu este bine - știm asta încă de pe vremea lui Nietzsche și chiar mai devreme veți găsi asta în Florile răului - acesta este cum a numit Baudelaire un volum din poemele sale" ; "adevărul poate să nu fie frumos și ceva este adevărat numai în măsura în care nu este frumos, nu este sacru și nu este bun" În același timp, fiecare cultură națională este incomparabilă prin valoarea ei: "Nu știu cum își imaginează ei posibilitatea unei alegeri "științifice" între valoarea culturii franceze și germane" Relativismul socio-istoric al "înțelegerii sociologiei" s-a dovedit a fi similar cu relativismul cultural-istoric al "înțelegerii psihologiei" a lui Wilhelm Dilypei ( - ), din punctul de vedere al căruia se afirmă o multitudine de sisteme de valori echivalente Sociologismul, ca și psihologismul, poate fi o modalitate de subiectivizare a valorii, cu relativismul care decurge de aici Acest lucru se întâmplă atunci când interesul individual ca factor generator de valoare este înlocuit cu interesul grupurilor sociale de oameni sau chiar "interesul epocii", când conștiința individuală ca sălaș al valorilor este înlocuită cu "conștiința colectivă" Sociologul francez Émile Durkheim ( - ), într-un raport realizat la Congresul Internațional de la Bologna în ("Judecăți despre valoare și judecăți despre realitate"), spre deosebire de neo-kantieni, nu considera sfera idealului ca fiind transcendent, asumându-l în spiritul pozitivismului emanat din natură El a considerat valorile un produs al conștiinței sociale și le-a văzut "obiectivitatea" în caracterul lor social "Fapte sociale" Durkheim nu s-a redus la realitatea biopsihologică Dar a asociat valorile cu "conștiința colectivă", considerând-o ca una dintre manifestările "faptelor sociale" El a acordat o mare importanță integrării valoric-normative a societății, considerând important pentru sociologie să studieze sistemele valoric-normative ale societății Axiologismul sociologiei lui Durkheim a avut o mare influență asupra sociologiei valorilor în Franța și asupra sociologiei valorilor în alte țări Weber M Selectat prod p - Vezi: Stetzel J Sociology in France: an empiricist's opinion // Becker G and Voskov A Modern sociological theory M , S Talcott Parsons ( - ), reprezentantul principal al tendinței structural-funcționale în sociologie, s-a bazat pe E Durkheim, precum și pe M Weber, din punctul de vedere al căror "valori" - idei despre dorit - unul dintre regulatorii importanți ai acțiunii umane și factori de integritate, stabilitate, integrare, funcționare normală a sistemelor societății la diferite niveluri - de la grupuri mici până la societate în ansamblu "Pentru sistemul social, aceste valori îndeplinesc aceeași funcție ca și valorile care contribuie la integrarea individului, pentru individ"! Conceptul de valoare folosit în diverse curente ale sociologiei se caracterizează prin subiectivitatea socială, care diferă de subiectivitatea individuală, dar nu depășește subiectivitatea Sociologii americani W Thomas și F Znaniecki au distins "valorile individuale" de "valorile sociale", dar acestea din urmă, în opinia lor, sunt "orice obiect care are un conținut și un sens definibil pentru membrii oricărui grup social" pe R B Perry, A Meinong, F Znaniecki, Howard Becker definește valoarea ca un obiect - un obiect al oricăror nevoi Lumea valorilor în acest sens include "brânză elvețiană", împărăția cerurilor", prosperitate, sărăcie, mândrie secretă, o mașină scumpă care dă prestigiu, un soldat inamic, Satan, faimă și o datorie de zece dolari " Potrivit lui R Panto și M Grawitz, valorile sociale sunt sisteme de idei ideologice generate și condiționate de mediul social (religios, tehnic și economic, moral și politic, valori estetice), care fac parte dintr-un set complex de realitate socială, influențând comportamentul uman și ajutând la regândirea și transformarea mediului social Acest tip de "subiectivism în haine sociologice" (S Moravsky) și-a găsit manifestarea și în axiologia estetică Esteticianul francez Charles Lalo ( - ) în studiile sale estetice și sociologice a fundamentat conceptul de relativism psihologic și sociologic bazat pe subiectivizarea conceptului de valoare În lucrarea sa metodologică "Introduction to Aesthetics" ( ), Lalo numește problema valorii "adevărata problemă a metodei esteticii", Kolb U Schimbarea sensului conceptului de valori în teoria sociologică modernă // Becker G și Voskov A Teoria sociologică modernă S Ibid S Becker G Teoria modernă a sacrului și secularului și dezvoltarea sa // Becker G și Voskov A Teoria sociologică modernă S Vezi: Panto R , Grawitz M Methods of social sciences M , S - punând astfel de întrebări în legătură cu valorile estetice și artistice: "sunt ele individuale și subiective sau impersonale și obiective!" Potrivit lui Lalo, ideea de valoare în sine nu are proprietatea magică de a rezolva toate problemele, deși o astfel de superstiție a apărut "de vreme ce Nietzsche a reușit să împrumute ideea de valoare de la economiști și să o transfere la pragmatismul modern " și punând problema "celei mai recente alchimii care încearcă să transforme un element în altul": "o reevaluare a tuturor valorilor" Lalo însuși consideră că importanța "ideei de valoare constă în întregime în afirmarea acestei relativități de bază a lucrurilor, în eliminarea finală a "lucrurilor în sine", care s-ar transforma în absurditate completă sub forma obscura a "valorilor" în sine" "Dar ce este valoarea în afara conștiinței care o evaluează?" - autorul "Introducere în estetică" întreabă retoric și afirmă: "Lucrurile-în-sine" nu există, mai mult, nu există "valori-în-sine" Frumusețea este valoare în această interpretare Și "valorile estetice, ca toate valorile, sunt relative" "Din punctul de vedere al unei estetice relative bine înțelese", existența unui "judecător ideal" "nu este în niciun caz necesară și nici măcar de dorit" "În final, este necesar ca fiecare dintre noi să avem propria estetică" La începutul anului , Germaine de Stael și-a finalizat lucrarea Despre literatura considerată în legătură cu instituțiile sociale, unde a încercat să dea o explicație sociologică despre "de ce națiunea franceză a excelat prin grație, veselie și gust impecabil toate celelalte națiuni europene" La sfârșitul secolului, compatriotul lui de Stael, M Guyot, a scris cartea "Arta din punct de vedere sociologic", în care sociologia însăși este înțeleasă pozitiv, iar emoția estetică constă în a conferi obiectelor un caracter uman, "întoarcerea acestor obiecte în ființe animate" , similar cu teoria "empatiei" Există studii care urmăresc dezvoltarea istorică a simțului estetic al naturii , "gustul modern" În secolul XX, există o tradiție a studierii istoriei și sociologiei gustului (Frank P Chambers, Beaverley Sprague Allen, George Bowes, L Schücking etc ) În aceste studii s-a afirmat uneori relativismul istoric, dar au fost și căutări ale valorilor umane universale Lalo Sh Introducere în estetică M , S , , , , , Steel J de Despre literatura considerată în legătură cu instituţiile sociale M , S Guyot M Arta din punct de vedere sociologic SPb , S Bizet A Dezvoltarea istorică a simţului naturii SPb , * Falke J von Geschichte des modemen Geschmacks Leipzig, Deci, L Schücking ajunge la concluzia că "arta nu are valoare absolută, iar succesul ei depinde de proprietățile individuale ale publicului, iar afirmarea anumitor gusturi nu poate fi independentă de forțele sociale, nu întotdeauna de natură spirituală" Totodată, autorul Sociologiei gustului literar caută "un criteriu de valoare a artei care a primit recunoaștere" și îl vede "în durata influenței sale" Potrivit acestuia, "arta care și-a păstrat valoarea de-a lungul multor generații trebuie să treacă de la purtătorii de gust de un tip la purtători de gust de alte tipuri" O astfel de artă arată astfel că "posedă valori care se ridică peste o anumită epocă și sunt universale în sensul lor" \ Astfel, abordarea sociologică a studiului valorilor, inclusiv a celor estetice și artistice, nu duce fatal la subiectivism și relativism, deși înțelegerea naturii sensului universal al valorilor poate fi, desigur, diferită Analiza logico-semantică și semiotică a scopului În filozofia, etica și estetica secolului XX, analiza logico-semantică și semiotică a valorii în general și modificările acesteia în sfera etică și estetică au jucat un rol important Accentul se pune aici pe sensul și sensul cuvintelor și conceptelor care denotă categorii de valori, dar rezultatele acestei analize au fost ambigue Astfel, filozoful și eticianul englez George Edward Moore ( - ), analizând cu atenție conceptul de "bun", precum și "frumos", a ajuns la așa-numitul "intuiționism axiologic" Meritul general recunoscut al lui Moore este identificarea unei "erori naturaliste" în interpretarea valorilor morale și estetice, adică critica înlocuirii esenței bunătății și frumuseții prin manifestarea lor în lumea obiectivă și subiectivă Valoarea, potrivit lui Moore, nu trebuie redusă nici la un obiect de valoare, nici la plăcerea pe care o oferă, nici la beneficiul pe care îl are Dar ce este valoarea? Moore distinge între "valoarea intrinsecă" și "valoarea ca mijloc", între "valoarea întregului" și "valoarea părții" În acest sens, "contemplarea unui obiect frumos" are "valoare intrinsecă", care nu se poate reduce nici la "valoarea celui mai frumos obiect", nici la "valoarea contemplației" \ Shyukking L Sociologia gustului literar L , S Vezi: Moore J Principles of Ethics M " , p - El definește frumosul "ca acela, a cărui contemplare este valoroasă în sine" Între "bun" și "frumos" există atât o "conexiune evidentă", cât și o "diferență evidentă"! Valoarea, potrivit lui Moore, nu se reduce la o atitudine subiectivă, la conștiința umană El îl citează critic pe G Sidgwick, care afirmă că "obiectele au valoare doar în raport cu existența umană, sau cel puțin cu un fel de conștiință", că "de fapt, când vorbim de frumusețe obiectivă, de obicei nu credem că există independent de o conștiință care o percepe" Însuși Moore consideră că avem dreptul să vorbim despre "frumusețe în sine", recunoscând în același timp că "lumea noastră frumoasă ar fi și mai frumoasă dacă oamenii ar putea să-i perceapă frumusețea și să se bucure de ea Cu toate acestea, "oricât de mulți oameni s-ar putea bucura de ea și oricât de mult mai valoroasă este bucuria lor decât această lume în sine, însăși existența ei este deja o valoare care crește valoarea întregului " Dar " bun", care are "valoare intrinsecă", conform conceptului lui Moore, este indefinibil, "nu este susceptibil de nicio definiție" și nu există altă modalitate de a o înțelege, cu excepția intuiției Cu Bertrand Russell ( - ), a cărui mișcare filozofică spre "neorealism" a fost influențată semnificativ de Moore, "analiza logică" a conceptului de bine și valoare a dus la rezultate diferite de cele ale lui Moore În Religion and Science ( ), Russell duce problema valorii dincolo de cunoașterea științifică, fiind de acord în acest sens cu apărătorii religiei: asta nu depinde de consecințe - depășește limitele științei Cred că au dreptate; dar aș adăuga că problema valorilor este în general dincolo de sfera cunoașterii Știința nu rezolvă problema valorilor, dar acest lucru se întâmplă pentru că acest tip de întrebare nu este în general rezolvată cu ajutorul intelectului Valoarea nu are nimic de-a face cu adevărul sau minciuna " Ideea este că, potrivit lui Russell, "atunci când spunem că acest lucru sau acela are valoare, ne dăm aer liber emoțiilor, dar nu spunem nimic despre fapte, despre natură din care nu depinde de sentimentele noastre pentru ei" b În opinia sa, "principalul argument în favoarea abordării subiective este imposibilitatea totală de a găsi vreuna Moore J Principii de etică S Ibid S Ibid S Ibid S Russell B De ce nu sunt creștin M " S , Ibid S argumente care confirmă valoarea intrinsecă a obiectelor "Conform teoriei noastre", argumentează el, "gusturile determină toate diferențele de valori, deși suntem obișnuiți să credem că, în cazul obiectelor care ni se par mai sublime decât stridiile, nu este cazul" \ Spre deosebire de Moore, Russell nu consideră că este posibilă determinarea valorii cu ajutorul intuiției, deoarece nu există un acord universal cu privire la acest punctaj El subliniază că teoria sa "interpretează valorile dintr-un punct de vedere "subiectiv": dacă oamenii au valori diferite, atunci dezacordul lor nu este o chestiune de adevăr, ci de gust" Russell batjocorește un filozof care prețuiește adevărul, bunătatea și frumusețea și crede că "nu își exprimă pur și simplu opiniile, ci arată calea către întreaga omenire Spre deosebire de spărgător, filosoful crede că dorințele sale sunt îndreptate spre ceva cu valoare supraindividuală" În această problemă, el nu este de acord cu "apărătorii religiei", având în vedere interpretarea valorilor acceptate "în rândul celor care cred în cosmice" providența" să fie îndoielnic și negarea credinței în "obiectivitatea" valorilor Valorile, conform observațiilor sale, sunt relative: "Valorile noastre au evoluat împreună cu tot ceea ce ne face; iar din faptul că aceste valori sunt exact ceea ce sunt, nimic nu poate fi concluzionat cu privire la scopul unei persoane Dezacordurile valorice-etice între oameni, crede Russell, depind de esența opiniilor lor și nu de credința în subiectiv sau valori obiective A convinge pe cineva că "ceva este bine (sau rău) ca atare și nu doar din cauza consecințelor sale, se poate face doar cu ajutorul artei de a controla sentimentele - aici nu sunt necesare argumente și fapte" Este arta predicatorului sau arta însăși ("Cabana unchiului Tom" a contribuit la condamnarea sclaviei făcându-i pe oameni să se imagineze ca sclavi" b) Prin faptul că nu acceptă "credința în valori obiective", Russell abate acuzația de imoralitate de la sine El consideră că "obligația morală, dacă influențează comportamentul, se bazează nu numai pe credință, ci și pe dorință", iar "viața pe care majoritatea dintre noi o admirăm este asociată cu mari dorințe impersonale", și "oricum definim conceptul de "valoare" ", vom depinde în continuare de existența dorințelor impersonale Scopul "publicului înțelept Russell B De ce nu sunt creștin S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid pp - ' Acolo S Ibid S L N Stolovici reglementări" este de a crea o armonie între interesele personale și interesele societății Ludwig Wittgenstein ( - ) oferă propria sa versiune a interpretării problemei valorii din punctul de vedere al "filosofiei analitice" În Tractatus Logico-Philosophicus ( ), aforismul este formulat astfel: "Sensul lumii trebuie să se afle în afara ei Totul în lume este așa cum este și totul se întâmplă așa cum se întâmplă Nu are valoare, iar dacă ar avea, nu ar avea nicio valoare Dacă există o valoare care are valoare, atunci trebuie să se afle în afara a tot ceea ce se întâmplă și în afara lui TaKord(So-Sein) "Deoarece, potrivit lui Wittgenstein, totul în lume este accidental, iar "non-aleatoriu" trebuie să fie în afara lume", atunci "nu pot exista propuneri de etică "Este clar că etica nu poate fi afirmată Etica este transcendentală", iar "etica și estetica sunt una" ( ) Astfel, în această lume nu poate exista decât o valoare inestimabilă Dar în acest fel, axiologia, ca și etica și estetica, se afirmă ca transcendental, deoarece obiectul ei - "valoare care are valoare" - se află în afara lumii, al cărei sens este Russell, care a scris "Introducerea" în tratatul lui Wittgenstein, a avut motive să observe că autorul său "plasează întregul subiect al eticii într-un tărâm mistic inexprimabil" În fața noastră se află o combinație ciudată a negării pozitiviste a realității de valoare cu atribuirea mistică a sferei valorice dincolo de limitele lumii, ceea ce este el "Răposatul" Wittgenstein, în însemnările sale culese în cartea "Cultură și valori", a notat atitudinea sa față de problemele estetice și axiologice: "Întrebări științifice; S-ar putea să fiu interesat, dar niciodată cu adevărat captivat Doar întrebările conceptuale și estetice mă captează În adâncul sufletului meu, sunt indiferent la rezolvarea problemelor științifice, dar nu la întrebări de acest al doilea fel"; "Există mult mai multă deziluzie în gândurile mele despre artă și valori decât ar putea avea oamenii care au trăit acum o sută de ani Dar asta nu înseamnă că gândurile mele sunt corecte Și înseamnă doar că catastrofele se profilează în fața privirii mele mentale, care nu întunecau conștiința omului în trecut "Filozofia analitică" a lui Wittgenstein a devenit baza "esteticii analitice", care a folosit concepte ale sale precum "jocuri de limbaj", "asemănare de familie", "forma de viață", caracterizând, potrivit lui Wittgenstein, funcțiile Wittgenstein L Tratat logico-filosofic M , S - Ibid S Ibid S Wittgenstein L Cultură și valoare - Vermischte Bemerkungen Oxford, P limbajul tonirovanie pentru a înțelege natura artei în sensul ei valoric Indicativ în acest sens este conceptul lui George Dickey de analiză instituțională a art Conform conceptului lui Dickey, o operă de artă este un artefact care primește "statutul de candidat pentru evaluare" în numele unei anumite instituții sociale (instituție) - "lumea artei" (Artworid) " ca "o atmosferă de teoria artistică, cunoașterea istoriei artei" , adică, potrivit lui Dickey, "lumea artei" este "o instituție socială largă" în care o operă de artă își găsește locul Înțelegerea instituțională a artei a căutat să justifice statutul artei pentru obiectele utilitare - vase de toaletă, umerase, lopeți etc , pe care artiștii dada, apoi susținătorii artei pop și întâmplărilor, incluși în "operele lor", le-au expus la expoziții de artă și în muzee "Lumea artei" a acționat astfel ca o instituție, "o practică stabilită" Dickey subscrie la punctele de vedere conform cărora "obiectele estetice sunt obiecte de evaluare și critică", iar analiza instituțională a conceptului de obiect estetic, din punctul său de vedere, este de a arăta că "aspectele unei opere de artă care aparțin obiectului estetic al acestei lucrări sunt determinate de convențiile expunerii acestei lucrări" Conceptul de instituționalitate a artei, care a dat naștere unei ample discuții în estetica anglo-americană, provine dintr-o anumită înțelegere a atitudinii valorice și a evaluării estetice a artei Valoarea acestuia din urmă este convenţională, rezultat al unui "contract social", datorată "instituţiei" - practicii sociale şi organizaţiilor publice Dar artistul are un rol decisiv în nominalizarea artefactului ca "candidat pentru evaluare" În termeni axiologici, acest concept, conform lui V A Gushchina, este similar cu "etica analitică" Așa cum în această etică "judecata de valoare schimbă standardul sau norma ca bază a alegerii individuale", iar "caracteristicile obiectului evaluat, exprimându-și proprietățile obiective, se dovedesc a fi inutile, deoarece valorile Dickie G Arta și estetica O analiză instituțională Itaca; Londra, P Danto A The Artworid // The Journal of Philosophy Lancaster, Voi Nr P - Dickie G Arta și estetica R D , Vezi: Galinskaya I L Estetica burgheză anglo-americană modernă despre problema valorii estetice (Revista științifică și analitică) // Problema valorii estetice în studiile străine moderne Colecție de referință M , S - deci în varianta instituțională a "esteticii analitice" artistul are dreptul să spună: "Am botezat acest obiect operă de artă " lumea artei", dar existența acestei lumi nu depinde de el, ci de "instituția socială" Cu toate acestea, ea nu garantează împotriva creării unei "rochii a regelui gol" În filiera neopozitivistă, pe baza cercetărilor semantice, a apărut conceptul de "valoare emotivă" de Ivar Richards ( - ) Richards a acordat o mare importanță teoriei generale a valorii pentru înțelegerea artei și a criticii de artă Este unul dintre coautorii cărții The Meaning of Meaning ( ), în colaborare cu lingvistul Charles Ogden Să nu uităm că problema sensului și-a relevat legătura strânsă cu problema valorii chiar la apariția "filozofiei valorii", mai ales în rândul Lotze și al neokantienilor Dar, după cum subliniază Richards, există multe semnificații diferite ale semnificației Are răspunsuri de bază la întrebarea, ce înseamnă "sens" El dezvăluie, de asemenea, răspunsuri la întrebarea, care este "sensul frumuseții" Richards însuși aderă la conceptul "contextual" al sensului, deoarece, în opinia sa, sensul unui semn se formează în contextul unei semn situația Afirmațiile pot fi de două tipuri: simbolice, care corespund unei anumite realități și care deci pot fi adevărate sau false; emotiv, exprimând emoții, creând atitudini, stări, intenții (intenții) la vorbitor pentru a le transmite ascultătorului și a provoca o stare emoțională similară în el Judecățile de valoare, inclusiv cele morale și estetice, sunt denumite de Richards declarații emotive Și asta înseamnă că conceptele de "bine" sau "frumusețe" nu înseamnă nicio proprietate a fenomenelor, deși limbajul creează o astfel de iluzie, ci sunt doar semne emotive, au "valoare emotivă" (valoare emotivă) "Suntem obișnuiți să spunem că o imagine este frumoasă, în loc să spunem că este cauza care ne oferă o experiență care conține valoare", spune Richards în Principles of Literary Criticism ( ) Și în "Science and poetry" Gushchina V A Analiza critică a esteticii analitice M , S , Ogden C K , Richards I A The Meaning of Meaning Londra, P - , - Ibid p Ogden C K , Richards IA The Meaning of Meaning p Richards I Principiile criticii literare Londra, P ( ) citim: "Justificarea sau infirmarea oricărei atitudini [atitudine - L S ] nu constă în obiect, ci în sine, în utilitatea lui pentru întreaga personalitate Toată valoarea ei [valoarea] depinde de locul pe care îl ocupă în sistemul de relaţii [atitudini] care alcătuiesc personalitatea în ansamblu \ Deci, după Richards, valoarea este cuprinsă în experienţă, în înţelegerea ei emotivistă Sensul valorii și frumuseții este diferit pentru subiecții cu contexte mentale diferite și informații emoționale diferite Frumusețea însăși a fost definită de el ca "ceea ce creează sinestezia" , adică interacțiunea senzațiilor, sentimentelor Și totuși Richards, respingând conceptul de "valoare absolută", caută să evite subiectivismul, să găsească un universal valabil, universal în relația evaluativă: " toate relațiile cu alte ființe umane și cu lumea în toate aspectele ei, relații care sunt utile omenirii, rămân aceleași ca înainte, la fel de valoroase [valoroase] ca întotdeauna", deși "multe dintre aceste relații, încă valoroase [valoroase], sunt și mai greu de menținut acum că au fost eliberate " Arta, pe de altă parte, Richards, este un "condensator de valori" Poezia, în opinia sa, prin crearea de "mituri super-științifice", este capabilă să salveze omenirea de haos moral, "să ne salveze de confuzie și de la prăbușirea speranțelor noastre" Studiul problemei valorii a fost realizat nu numai prin analizarea conținutului logico-semantic și a formei lingvistice a judecăților de valoare, ci și prin identificarea structurii semnificante (semiotice) a valorii în sine, în special a valorii estetice Amintiți-vă că "nașul" esteticii, Baumgarten, credea că semiotica este concepută pentru a studia semnele "obiectelor frumos imaginabile și frumos dispuse", iar "frumusețea sensului (expresiei)", care constă în coordonarea "semnelor", este unul dintre cele mai importante semne ale frumuseţii unei opere de artă ca perfecţiunea sa estetică Să ne amintim că până și Hegel a caracterizat valoarea prin natura sa simbolică / Richards A A Știință și poezie // Carte modernă despre estetică Antologie M , S (The Problems of Aesthetics A Book of Reedings NY; Chicago; San Francisco; Toronto, P ) Ogden C K , Richards IA The Meaning of Meaning p Richards A A , Știință și poezie // Carte modernă despre estetică Antologie S Richards I Principiile criticii literare p s Richards A A Știință și poezie // Carte modernă despre estetică Antologie P Vezi opiniile axiologice ale lui Richards: Bilsky M I A Richards Theory of Value // Philosophy and Phenomenological Research Voi Nr ; Dasin E Ya, Filosofia semantică a artei M " , p - ; Dudenkov VN Evoluția estetică a lui A Richards // Questions of Philosophy Nr ; Prozersky VV Eseu critic despre emotivism M , Filosoful neo-hegelian italian Benedetto Croce ( - ) a devenit un fel de precursor al abordării semiotice moderne a înțelegerii valorilor, în special a valorilor estetice Caracteristic în acest sens este chiar titlul uneia dintre cele mai importante lucrări ale sale de estetică, publicată în : "Estetica ca știință a expresiei și ca lingvistică generală" În același timp, problemele axiologice pătrund în numeroasele sale scrieri, și nu întâmplător, întrucât Croce era un oponent implacabil al pozitivismului A scris un articol "Despre așa-numitele judecăți de valoare" În lucrarea majoră în patru volume "Filosofia ca știință a spiritului" ( - ), Croce construiește un sistem de categorii de ființă, pe care le concepe ca un "spirit" cunoscut cu ajutorul abilităților spirituale ale omului "Spiritul" se manifestă în două forme principale - ca teoretic (spirit ca cunoaștere) și practică (spirit ca acțiune) Spiritul teoretic are două forme: forma intuitivă și forma logică Primul corespunde facultății umane de imaginație și științei esteticii A doua este rațiunea și știința logicii Spiritul practic are o formă economică și etică Forma economică a spiritului corespunde facultății dorinței și științei economiei, forma etică voinței și științei eticii Fiecare diviziune a "spiritului" corespunde unei categorii care exprimă valoarea tradițională: Frumusețe, Adevăr, Beneficiu, Bine Schematic, aceasta poate fi reprezentată după cum urmează Spirit Spirit teoretic Spirit practic Forma intuitivă a spiritului Forma logică a spiritului Forma economică a spiritului Forma etică a spiritului Estetica Logica Economie Etica Frumusețe Adevărul Beneficiu Bine Deci, există valori și contravalori estetice, intelectuale, economice și etice (Unwerte) - ceea ce numim frumos, adevărat, util, potrivit, corect sau, dimpotrivă, urât, fals, rău, nepotrivit, nedrept, etc Adevărul, granițele dintre valori nu sunt închise, iar frumusețea în sine poate fi intelectuală, frumusețea de activitate, frumusețea morală Crose W Gesammelte philosophische Schriften in deutscher Obertragung Philosophie des Geistes Erster Band Tubinga, , p - Croce a acordat o mare valoare conceptului de libertate: "Libertatea este singura lege a vieții umane pe pământ și fără ea, viața nu ar avea valoare de viață" \ Pe baza acestei înțelegeri valorice a libertății, Croce critică teoria și practica oricărui sisteme autoritare, fie el comunism sau fascism (în timpul celui de-al doilea război mondial, nu întâmplător a fost internat de naziști) Croce se opune interpretării valorilor ca "lucruri" (Wertdinge) În opinia sa, o astfel de interpretare a valorilor "ca idoli ai dragostei sau fricii, reverență, reverență, speranță, ca obiecte, pe scurt, judecăți de valoare" este caracteristică religiei și mitologiei Filosofia, pe de altă parte, elimină idolii și, împreună cu aceștia, înlocuiește "valorile materiale" cu "valorile de acțiune" (Werthandlungen) și "deci elimină și valoarea acțiunilor deterministe individuale" Croce nu identifică nicidecum valoarea cu fapt Valoarea, conform învățăturii sale, se referă la un fapt ca fiind "rezonabil" realității Dualismul "lumii valorilor" și "lumii faptelor" corespunde, după Croce, dualismului spiritului și naturii, fiind și datorie, căci valoarea este o formație ideală corespunzătoare datoriei Aceasta este "a doua realitate", care este "categoria" sau "forma" spiritului În urma lui Lotze, care a considerat judecățile de valoare ca o expresie a sentimentelor, Croce consideră că "expresia valorii nu trebuie confundată cu crearea de valoare", distingând astfel între aspectele obiective și subiective ale valorii Expresia valorii (Wertausdruck) și judecata valorii (Werturteil) sunt una și aceeași pentru el "Expresia valorii", după cum crede el, "nu contribuie deloc la cunoașterea obiectelor", "conținutul lor se referă nu la activitatea logică, ci la activitatea emoțională și practică" Judecata de valoare, potrivit lui Croce, corespunde intuiției estetice, iar "expresia valorii este, așa cum ar fi, celula germinativă a lumii estetice" b Frumusețea este definită de el ca "exprimare de succes" , "adecvare a expresiei" Atât frumusețea, cât și urâțenia se află în lumea valorilor, Sgose B Geschichte Europas im neunzehnten Jahrhundert Zurich, S Crace B Fragmente zur Ethik Zurich; Leipzig; Viena, S - Vezi: Croce B Despre aşa-zisele judecăţi de valoare // Logos Carte P M , S * Vezi ibid S Ibid S , Ibid S Croce B, Estetica ca știință a expresiei și ca lingvistică generală Partea I Teorie M , S • Ibid S dar în moduri diferite: dacă frumusețea este o valoare, atunci urâțenia este o contravaloare Expresiile "lucru frumos" sau "frumos din punct de vedere fizic", conform concepțiilor axiologice ale lui Croce, sunt "un paradox verbal, întrucât frumusețea nu este un fapt fizic și nu aparține sferei lucrurilor, ci activității umane, sferei energia lui spirituală" Sfera valorii estetice, conform învățăturilor filosofului italian, este spirituală și ideală: "Ceea ce nu este un produs al spiritului estetic și nu se reduce la această continuare, nu pare a fi nici frumos, nici urât Procesul estetic ia naștere din acele conexiuni ideale în care sunt plasate obiectele naturale Fără îndoială că filozoful neo-hegelian consideră aceste conexiuni "ideale" drept obiective Găsim un raționament cel mai remarcabil în acest sens Croce a remarcat că întrebarea "ce fapte fizice corespunde frumusețea?" este analog cu modul în care în economia politică au început să caute legile schimbului în natura fizică a obiectelor Acest argument indică cunoașterea lui Croce cu opiniile autorului cărții Capitalul asupra naturii valorii ca valoare economică care exprimă nu naturale, ci proprietăți și relații sociale Dar, neacceptând "misticismul materialist", așa cum numește el filozofia marxismului, Croce reduce relațiile sociale, inclusiv economice, la spiritual și ideal Așa cum "frumosul nu este un fapt fizic", pentru Croce, arta nu este "un fapt fizic, cum ar fi anumite culori sau rapoarte de culori, anumite forme ale corpurilor, anumite sunete sau rapoarte de sunete, anumite fenomene de căldură sau electricitate - pe scurt, tot ceea ce este definit ca fiind "fizic" Adevărat, din punctul de vedere al "idealismului absolut" crohean, "faptele fizice nu au realitate" Arta este "realitatea cea mai înaltă" , iar idealitatea "este demnitatea interioară a artei" Cu toate acestea, idealitatea artei, conform concepțiilor lui Croce, este nu numai ceea ce o leagă de "spiritul lui Dumnezeu", ci și ceea ce o deosebește de filosofie, istorie, religie, științe ale naturii și matematică În acest sens, Croce continuă tradiția lui Kant, care caută specificul artei în ceea ce o deosebește de activitatea utilitaristică, cunoaștere și moralitate Pentru el asa Croce B Estetica ca știință a expresiei și ca lingvistică generală Partea I Teorie p - Ibid S Carte modernă despre estetică Antologie S Ibid S s Ibid S cheia specificului artei este "definiția artei ca intuiție" Această definiție îi permite să afirme că "arta nu este un fapt fizic", că "nu poate fi un act utilitar", "nu are nimic de-a face cu utilul și cu plăcerea și durerea ca atare", pentru a nega că "arta" reprezintă un act moral" că "are caracter de cunoaştere conceptuală" În interpretarea artei ca intuiţie, după Croce, rezidă valoarea acesteia: " intuiţia înseamnă exact separarea neclară a graniţelor real și ireal, imaginea și valoarea ei pur și simplu ca idealitate pură a imaginii" Adevărat, Croce însuși nu este cu totul categoric în afirmațiile și negările sale cu privire la opoziția valorii unei imagini artistice cu valori de alt fel, punând o întrebare aproape retorică: "Ce funcție (se întreabă) poate lumea imaginilor pure performează în sufletul unei persoane fără valori filozofice, istorice, religioase sau științifice și chiar fără valoare morală și hedonistă?" Și deși intuiția artistică pură, "intuiția lirică" b, care este esența poeziei, se opune cunoașterii logice și practicii morale, "proza", "literatura" exprimă valori culturale, inclusiv intelectuale și morale Dar poezia însăși în dezvoltarea și reînnoirea ei este determinată de dezvoltarea persoanei însuși , A Gramsci în "Caietele închisorii" citează următoarea afirmație a lui Croce: "După ce o persoană este refăcută, spiritul său este reînnoit și sentimentele sale vor trăiește o viață nouă, va apărea o nouă poezie" - și o comentează astfel: "Această observație poate fi folosită de materialismul istoric " : "Arta educă pentru că este artă, dar nu "artă educațională"; în acest din urmă caz, nu este nimic și nimic nu poate educa Carte modernă despre estetică Antologie S Ibid P Cu naivitatea unui om de la începutul secolului al XX-lea, Croce, negând legitimitatea unei "judecăți morale" asupra unei imagini artistice, scria că "nu există cod penal care să poată condamna orice imagine la închisoare sau la pedeapsa cu moartea" (ibid ) Ibid S Ibid Ibid S Vezi ibid S Gramsci A Fav Prod : V t M , T S Ibid Metodologic productivă pentru abordarea semiotică a studiului valorii estetice și a artei a fost ideea lui Croce despre apropierea limbajului și artei, estetică și lingvistică, deși semiotica și estetica care au lucrat în această direcție, departe de toate au împărtășit reducerea ambelor limbaj şi artă la exprimarea intuitivă şi categoric concluzia care decurge din aceasta despre "identitatea lingvisticii şi esteticii"* Întemeietorul semioticii ca teorie generală a semnelor, Charles Sanders Peirce ( - ), a remarcat în lucrarea sa "Elementele de logică": obiectul său numai datorită unei astfel de legături cu ea, pe care nu ar putea-o avea dacă nu ar fi fost asumat şi înţeles ca semn Însuși conceptul de valoare este strâns legat de conceptele de "sens", "semnificație", care au fost dezvoltate de logicieni, lingviști, semiotici Unul dintre fondatorii lingvisticii structurale și semioticii ca metallingvistică, pe care a numit-o semiologie, Ferdinand de Saussure ( - ), a considerat conceptul de valoare-semnificație (valeur) drept cel mai important pentru știința sistemelor de semne F de Saussure distinge conceptul de semnificație-valoare a unui cuvânt ca semn lingvistic de sensul său Sensul este proprietatea "absolută" a unui cuvânt care caracterizează legătura acestuia cu conceptul pe care îl denotă, în timp ce semnificația-valoare a "orice cuvânt este determinată de tot ce este legat de el" Adică, semnificația-valoare este o proprietate relațională care apare în raport cu, cu alte cuvinte, la fel cum "valoarea pieselor de șah se bazează numai pe posibilitățile de utilizare a acestora sau pe soarta lor ulterioară probabilă" Este semnificativ că F de Saussure definește conceptul de "semnificație-valoare" ", ținând cont de sensul politic economic al "valorii": "Pentru a putea vorbi despre valoare, este necesar: ) prezența oricărui lucru diferit care poate fi schimbat cu ceva a cărui valoare urmează să fie determinată; ) prezența unor lucruri similare care pot fi comparate cu valoarea cărora se discută Croce B Estetica ca știință a expresiei și ca lingvistică generală P De remarcat că Croce a avut adepți direcți în această privință, precum lingvistul și criticul literar german K Vossler, care a creat școala de "lingvistică estetică" Pierce Ch S Din lucrarea "Elemente de logică " // Semiotică M , S -£ Saussure F de Lucrări de lingvistică M , S Saussure F de Note de lingvistică generală M , S Ambii acești factori sunt necesari pentru ca valoarea să existe " Combinația organică de semiotică și axiologie a fost considerată necesară de către sistematizatorul conceptelor și principiilor de bază ale semioticii, Charles William Morris ( - ) Morris, în legătură cu utilizarea semnelor, scria în Semnificație și semnificație că "din ce în ce mai mult, atenția oamenilor de știință este îndreptată către ritualuri, mituri, moralitate, artă, legi, politică, religie, filozofie Deoarece fiecare dintre aceste domenii implică conceptul de valoare, este timpul să ne întoarcem la teoria valorii (axiologie), la studiul relației dintre semne și valori, la studiul a ceea ce ocupă valorile locului în activitățile oamenilor Morris identifică patru utilizări principale ale semnelor: informativ, evaluativ, stimulativ și sistemic Ce înțelege el prin utilizarea evaluativă a unui semn? Dacă aplicația informativă informează despre proprietățile unui obiect sau situație, dacă cererea de stimulare provoacă o anumită linie de comportament, o reacție în raport cu obiecte sau alte semne ("mânancă!", "Fă-o!"), dacă sistemul sistemic aplicația este concepută pentru a organiza o predispoziție la comportamentul deja cauzată de semnele altora (acestea sunt cuvintele "și", "sau", "dacă , atunci", etc ), atunci utilizarea evaluativă a semnelor ar trebui să "induce pe cineva la comportamentul preferenţial în raport cu anumite obiecte sau situaţii" Valoarea de apreciere a semnelor presupune "selectarea obiectelor pentru comportamentul preferat" şi "întărirea" proprietăţilor obiectului ca urmare a desemnării, semnificaţiei Un semn este "apreciator dacă înseamnă proprietățile finale (consumatorii) ale unui obiect sau situație" Deși același cuvânt poate fi informativ, prescriptiv și evaluativ, totuși într-o anumită dimensiune acționează predominant, de exemplu, " laș" exprimă într-o măsură mai mare o atitudine evaluativă Pentru îndeplinirea funcției evaluative se selectează "semne de evaluare", adică semne care au o semnificație de tip evaluativ "Semnul dobândește o valoare diagnostică individuală și socială" la un nivel înalt al procesului semnului, semioza, când se exprimă o anumită "relație a semnului cu interpretul" Atitudinea evaluativă se manifestă, potrivit lui Morris, în diverse sfere ale conștiinței și activității umane: și în politică Saussure F de Lucrări de lingvistică S ; vezi şi Saussure F de Note de lingvistică generală p , , / ""'aіgpltvpgya LL QR Ibid S ' ; vezi Morris Ch W Limbajul valorii NY, Ibid p , Morris C W Fundamentele teoriei semnelor // Semiotica S (raționamentul prescriptiv-evaluativ), și în religie (incitare-evaluativă), dar mai ales în poezie și artă în general (tip de vorbire evaluativ-evaluativ) În poezia lirică, nu numai cuvintele, ci sintaxa în sine "acţionează în aşa fel încât valorile şi evaluările să vină în prim-plan pentru cititor" \ Iar "semnul estetic", după cum crede Morris, nu este altceva decât "un semn iconic" , un designatum care este o valoare" ("Estetica și teoria semnelor", ) Un semn iconic este un semn asemănător cu ceea ce reprezintă, dezvăluind în sine proprietățile pe care ar trebui să le aibă obiectul său, iar un designatum este "o clasă de obiecte cărora semnul este aplicabil" Semnul estetic este un semn care are estetică valoare datorită faptului că reprezintă valoare Dar ce este "valoarea", potrivit lui Morris? În Science, Art and Technology ( ) el scria că "oricât de abordare ai teoriei valorii, trebuie să recunoaștem că obiectele au calități valorice printre celelalte calități ale lor (un obiect poate fi plictisitor, sublim, formidabil, opresiv sau vesel într-un anumit punct) context, la fel cum poate avea o anumită masă, lungime sau viteză într-un alt context) În interpretarea sa asupra valorii, Morris pornește din concepțiile axiologice ale lui Perry, Dewey și Mead, un filozof pragmatist american care a interpretat comportamentul uman în spiritul behaviorism Potrivit lui Morris, "valoarea este o proprietate a unui obiect sau a unei relații de lucru în legătură cu un interes dat, și anume proprietatea de a finaliza o acțiune într-un mod satisfăcător, care necesită perfecțiunea unui obiect care satisface interesul corespunzător" valoarea indică o relație în cadrul unui anumit sistem și caracterizează proprietățile obiectelor în raport cu interesele " "Obiectul are valoare nutritivă doar în raport cu foamea" Morris a considerat axiologia ca un studiu al valorilor sub aspectul "comportamentului preferenţial" (comportament preferenţial) Axiologia, în opinia sa, este legată de semiotică, întrucât semnificația semnelor constă în funcționarea lor ca organizatori ai comportamentului uman Valorile sunt exprimate prin semne care devin ele însele apreciative Morris C W Fundamentele teoriei semnelor // Semiotica S Morris Ch W Grundlagen der Zeichentheorie Ăsthetik und Zeichentheorie Frankfurt/M ; Berlin; Viena, S Morris Ch W Science, Art and Technology // Vivas E and Krieger M The Problema of Aesthetics P - Morris Ch W Grundlagen der Zeichentheorie Ăsthetik und Zeichentheorie S Morris Ch W Semnificaţie şi semnificaţie Un studiu al relațiilor dintre semne și valori Cambridge Massachusetts, ; Morris Ch W Varietăți de valoare umană Chicago; Londra, și astfel afectează comportamentul uman Rolul artei este deosebit de semnificativ în acest sens, întrucât este "un limbaj de comunicare a valorilor", mai mult, "nu este un limbaj despre valori, ci un limbaj al valorilor"\ Astfel, Morris în teoria sa a valorii îmbină pragmatismul și pozitivismul logic, "naturalismul" și behaviorismul pe baza semioticii În spatele acestor "etichete" nu se poate să nu vedem dorința lui Morris de a dezvălui structura valorii și de a o considera într-un aspect activ, de a dezvălui natura valorică a artei, legătura ei "cu valorile activităților științifice și tehnologice și rezultatele acestora ", moralitatea, care este "dorința de a maximiza valorile pozitive" Morris este convins că "dezvoltarea liberă a artei a contribuit la dezvoltarea unei morale puternice și progresive"* Morris este un susținător al "teoriei valorii obiectiv-relativ (objektiv - relaționalen)" Valorile, conform acestei teorii, "nu se află în obiectele care sunt izolate de interese, nu în interese (și deci nici în aspectele "emoționale" ale intereselor care sunt în proces de satisfacție), izolate de obiectele care contribuie la satisfacerea intereselor" Un alt concept de valoare bazat pe analiza valorii estetice, bazat pe abordarea structural-semiotică, a fost propus de criticul ceh de estetică, literatură și artă Jan Mukařovský ( - ) Acest concept a fost cel mai mult expus de el în lucrarea sa "Funcția estetică, normă și valoare ca fapte sociale" ( ) Conform justei caracterizari a lui Yu M Lotman, în această lucrare "omul de știință ceh, după ce a sintetizat impulsurile venite din școala formală rusă, estetica clasică germană și tradiția națională a studiilor filologice și stilistice, a ajuns la crearea unui concept original de artă, legat metodologic de principiile Cercului lingvistic din Praga " Conceptul actual al valorii estetice a lui Mukarzhovsky a luat naștere pe baza tradițiilor filozofice venite de la Kant și Herbart ("Formalismul lui Herbart" prin O Gostinsky ( - ), care a publicat monografia "Estetica lui Herbart" în ), și O Zich ( - ) - * Morris Ch W Știință, Artă și Tehnologie p , Ibid P Morris Ch W Grundlagen der Zeichentheorie Âsthetik imd Zeichentheorie S Lotman Yu Despre tratatul semiotic-estetic al lui Mukarzhovsky // Uchenye zapiski Tartu gos universitate Afară Lucrări la sisteme de semne, VP Tartu, , p creatorul axiologiei cehe moderne a artei - s-a răspândit în Cehoslovacia și a avut o "influență puternică asupra școlii de estetică de la Praga), asupra fenomenologiei husserliane, sociologiei lui E Durkheim, economiei politice a lui K Marx, structuralismului lingvistic și şcoala formală rusă de critică literară Dar aceasta nu a condus la o vinaigretă eclectică de diverse principii metodologice, ci a contribuit la crearea unui nou concept estetic și axiologic În raportul său la Congresul Internațional de Filosofie (Praga, ) "Arta ca fapt semiologic", Mukařovski a susținut că "problema semnului, împreună cu problemele structurii și valorii, este una dintre cele mai esențiale probleme ale științelor umaniste , care se ocupă de materiale purtând un caracter iconic mai mult sau clar definit În același raport, el a spus că problemele de "structură și valoare" sunt "strâns legate de problemele semnului" Opera de artă este văzută ca un semn, "există ca un "obiect estetic", al cărui sediu este conștiința publică în ansamblu" "Obiectul estetic" inclus în fiecare operă de artă, care este un "semn autonom", rezidă "în conștiința colectivă" și funcționează "ca sens" Doi ani mai târziu, Mukarzhovsky dezvoltă aceste prevederi în lucrarea "Funcția estetică, normă și valoare ca fapte sociale" Autorul său pornește de la faptul că "conceptele de funcție estetică, normă și valoare sunt atât de strâns legate încât, de fapt , sunt doar trei aspecte diferite ale esteticii" ( ) Pentru el, "funcția estetică, norma și valoarea sunt valabile numai în raport cu omul și, mai mult, cu omul ca ființă socială" ( ) Cum sunt aceste trei concepte fundamentale pentru conceptul de Mu-karzhovsky interconectate? Funcția estetică, împreună cu alte funcții, "determină comportamentul uman în lumea reală" ( ) "Acesta este ceva incomparabil mai mult decât o simplă spumă pe suprafața turbulentă a lucrurilor din lume" "Are un impact semnificativ asupra vieții societății și a individului, formează într-o anumită măsură atitudinea - nu doar pasivă, ci și activă - a individului și a societății față de realitatea în centrul căreia sunt plasate" ( ) ) Purtătorul funcției estetice poate fi "orice Mukarzhovsky ian Arta ca fapt semiologic // Estetica cehă și slovacă a secolelor XIX-XX M , T S - , Această lucrare a fost publicată integral în traducere rusă de V A Kamenskaya în "Works on sign systems", VP (Note științifice ale Universității de Stat din Tartu Numărul Tartu, ) La citare, paginile acestei ediții sunt indicate între paranteze obiect și orice proces" ( ), nu se limitează la domeniul artei, ci operele de artă "sunt purtătorii privilegiați ai funcției estetice", deși o pot pierde, încetând să mai funcționeze ca artă ( ) Norma estetică este "regulatorul funcției estetice" ( ) și "măsura" valorii estetice ( ) Toate normele sunt schimbătoare din punct de vedere istoric, "normele estetice se transformă în procesul de aplicare" ( ) "Nu există nici un zid de nepătruns între norma estetică și alte norme" ( ) Stratificarea normelor în vechi și noi, înalte și joase, precum și schimbarea acestei stratificări, potrivit lui Mukarzhovsky, se datorează includerii normelor "în procesul de dezvoltare socială, fie marcând apartenența unui individ la un anumit nivel social mediu, sau mărturisind trecerea acestuia de la un strat la altul, apoi însoțind schimbări în structura generală a societății și semnalându-le" ( ) - Valoarea estetică este caracterizată de Mukarzhovsky prin "definiția teleologică a valorii ca fiind capacitatea unui lucru de a servi drept mijloc pentru atingerea unui anumit scop" ( ) Deoarece "stabilirea unui scop și străduința pentru a-l atinge sunt asociate cu un anumit subiect" ( ), se pune întrebarea cu privire la posibilitatea unei "semnificații obiective (adică, independentă de perceptor) a unei judecăți estetice" ( ) și deci despre posibilitatea unei "valori estetice obiective" ( ) Scopurile pot fi pur individuale, iar evaluarea care decurge din ele "nu poate fi ghidată de nicio regulă și depinde în întregime de decizia liberă a individului" Conform conceptului lui Mukarzhovsky, "se poate vorbi de o normă reală numai atunci când este vorba de scopuri general recunoscute, în raport cu care valoarea este resimțită ca ceva care există independent de voința individului și de deciziile sale subiective, cu alte cuvinte , ca fapt al așa-zisei conștiințe colective; aceasta include, printre altele, valoarea estetică, care determină măsura plăcerii estetice Astfel, "valoarea este o normă stabilizată" ( ) O astfel de înțelegere a valorii ca "fapt social", ca fapt al "conștiinței colective" corespunde sociologiei axiologice a lui E Durkheim, la care, însă, Mukarzhovsky nu se referă direct, ci menționează pe o problemă relativ privată (v ) Totuși, ni se pare că Mukarzhovsky merge mai departe decât Durkheim, străduindu-se să îmbine abordarea sociologică cu cea semiotică în studiul valorii estetice Cercetătorul ceh crede că "o operă de artă ca întreg (căci numai întregul are valoare estetică) este în esență un semn adresat unei persoane ca membru al unui colectiv organizat, și nu doar ca constantă antropologică" ( ) Subliniind "natura simbolică a unei opere de artă" ( ), "proprietatea generală a artei ca semn" ( ), Mukarzhovsky conectează direct existența socială a valorilor cu o situație de semn: o operă de artă "ca un semn intră într-o relație indirectă (figurativă) cu faptele reale, vitale pentru perceptor, iar prin acestea cu întregul său univers ca complex de valori", indică "alte sisteme de valori decât cel care l-a dat naștere și pe care este construit" ( ), Abordarea semiotică îi permite lui Mukarzhovsky să înțeleagă existența valorilor nu numai în termeni de "conștiință colectivă", ci și de ființă socială Ridicarea întrebării fundamentale: "Este valoarea estetică obiectivă o realitate sau o aparență înșelătoare?" ( ), omul de știință se referă la funcțiile semnelor și ale sistemelor de semne Pe lângă funcția comunicativă, el remarcă și funcția asociată existenței relațiilor socio-economice: "de exemplu, banii sunt un semn care înlocuiește alte fapte ale realității în funcția de valori economice" ( ) În comentariile la această prevedere, O Malevich observă pe bună dreptate că "funcția de semn a banilor ca echivalente de valoare a fost studiată în Capitalul lui K Marx" ( ) Mukarzhovsky vede o legătură directă între funcționarea valorilor estetice și relațiile economice obiective atunci când scrie despre "deprecierea operelor poetice pe piața cărții", despre "apariția și căderea rapidă a valorilor pe piața artelor plastice" , despre impactul asupra valorii estetice, alături de alți factori, al "pieței operelor de artă", relevând "cele mai valoroase opere" ( ) Desigur, Mukarzhovsky nu reduce valoarea estetică la valoarea economică, dar se străduiește să sublinieze că "procesul de formare a valorii estetice a avut loc întotdeauna în contact viu cu dinamica relațiilor sociale, deoarece a fost predeterminat de aceasta și la nivelul a influențat-o în același timp" ( ) El pune problema obiectivității valorii estetice în opoziție cu subiectivismul psihologic și o rezolvă altfel decât metafizica neoscolastică a lui J Maritain (vezi ), crezând că valoarea estetică "ne apare ca un proces determinat, pe de o parte, prin dezvoltarea imanenta a structurii artistice in sine "," pe de alta parte, miscarea și schimbări în structura vieții sociale" ( ) Astfel, Mukarzhovsky explorează problema valorii estetice și a obiectivității acesteia nu numai din pozițiile abordărilor sociologice și semiotice, ci și din cea structurală În , scrie articolul "Structuralism in Aesthetics and Literary Studies", în care îmbină abordarea structurală cu abordările semiotice și sociologice \ În lucrarea "Funcția estetică, normă și valoare ca fapte sociale", caută să arate și să dovedească pe baza analizei structurale "sensul obiectiv al valorii estetice" ( ) Structura unei opere de artă, a cărei integritate acționează ca valoare estetică, presupune două niveluri: "artefact material" și "obiect estetic" Acesta din urmă este "subiectul direct al evaluării estetice propriu-zise", înțeles fenomenologic: "obiectul estetic" este o "reflecție și corelație în mintea perceptorului" a "artefactului material" Prin urmare, potrivit lui Mukarzhovsky, "valoarea estetică obiectivă (adică independentă și constantă), dacă există, trebuie căutată într-un artefact material, care singur rămâne neschimbat, în timp ce un obiect estetic este schimbător, deoarece este determinat nu numai de organizarea și proprietățile artefactului material, dar în același timp o etapă corespunzătoare în dezvoltarea unei structuri artistice intangibile", și, "în consecință, problema existenței unei valori estetice obiective nu poate fi exprimată decât în această formă: este posibilă o astfel de organizare a unui artefact material?" ( ) Proprietățile și semnificația "artefactului material" "sunt incluse în obiectul estetic ca purtători de valori non-estetice" Și de aici rezultă, potrivit lui Mukarzhovsky, că "valoarea independentă a unui artefact artistic va fi cu cât mai mare, cu atât este mai mare pachetul de valori non-estetice pe care artefactul reușește să se atragă spre sine și cu atât reușește să-și dinamizeze mai mult relație" ( ) Autorul mai amintește că "o dată cu construcția internă a unei opere de artă și în strânsă legătură cu aceasta, există și o relație între opera ca set de valori și valorile care operează practic în colectivul care percepe opera", iar "numai tensiunea dintre valorile non-estetice ale muncii și valorile colectivului de viață oferă lucrării posibilitatea de a influența atitudinea unei persoane față de realitate Și după V Shklovsky, Mukarzhovsky formulează următorul model: "Autonom Mukafovsky J Kapitoly z ceske poetiky I Praha, , p - valoarea estetică a unui artefact artistic depinde în toate privințele de tensiunea, a cărei depășire devine sarcina perceptorului" ( ) Din poziția cercetării structurale, mai precis, structural-sistemică, Mukarzhovsky abordează soluția unei astfel de probleme precum relația dintre valorile estetice și cele non-estetice într-o operă de artă El a pus această problemă încă din în articolul "Operă poetică ca integritate a valorilor" Se notează că o operă de poezie poate include diverse valori Acestea sunt valorile existenței (hodnoty existence) (validitatea sau invaliditatea faptelor), valorile intelectuale (corectitudinea sau incorectitudinea, originalitatea sau neoriginalitatea gândurilor), valorile etice, sociale, religioase Dar fiecare dintre aceste valori poate sau nu să existe într-o operă poetică, în timp ce fără valoare estetică nu poate exista și, prin urmare, această valoare în operă este dominantă \ În lucrarea sa despre funcția, norma și valoarea estetică, el notează că "o operă de artă, chiar și atunci când nu conține judecăți de valoare deschise sau ascunse, este saturată de valori" ( ) Atât materialul de construcție în sine (de exemplu, piatra sau bronzul în sculptură), cât și cele mai complexe formațiuni tematice acționează ca purtători Dar arta este "un fenomen estetic privilegiat" ( ), iar valoarea ei estetică este fundamentală Cum se leagă valoarea estetică de cele non-estetice? "Influența valorii estetice", argumentează Mukarzhovsky, "nu constă deloc în faptul că absoarbe și suprimă alte valori, ci în faptul că, deși fiecare dintre ele individual, ca urmare, pierde contactul direct cu valoarea de viață corespunzătoare , dar întregul complex de valori, cuprins într-o operă de artă și formând un tot dinamic, este inclus în contact cu sistemul general de valori, care sunt forțele motrice ale practicii de viață a colectivului perceptor Valoarea estetică "dizolvată în valori individuale non-estetice" și "nu este, de fapt, nimic altceva decât numele total al integrității dinamice a relației lor" ( ) În concluzia lucrării sale, esteticianul ceh notează direct că "relația dintre valoarea estetică și valoarea non-estetică se caracterizează prin faptul că valoarea estetică prevalează asupra celorlalte, dar nu le încalcă, ci doar le unește într-un întreg" ( ) Mukafovsky J Studie z estetiky Praha, S Folosirea cutare sau cutare abordare în axiologie, inclusiv cea estetică - psihologică, sociologică, logico-semantică, semiotică - nu predetermina conceptul de valoare În cadrul fiecăreia dintre aceste abordări, ea poate fi interpretată atât ca formare pur subiectivă, cât și ca relație a subiectului cu obiectul, adică în spiritul relaționismului, și chiar ca un tip special de realitate obiectivă, ca tocmai am văzut în lucrarea semioticii estetice J Mukarzhovsky Pe poziţia relaţionalismului s-a aflat semiotic-axiologul Morris Meinong a evoluat de la subiectivismul psihologic la relaționismul psihologic În spiritul relaționismului psihologic, Heide a interpretat valoarea: "Valoarea este o relație specială, și anume îngrădirea care există între obiectul valorii și sentimentul valorii (o stare specială a subiectului valorii)" \ În esență, Perry " conceptul psihocentric" de valoare și "instrumentalistul" lui Dewey erau relaționali Înțelegerea valorii poate fi și relațională într-o abordare sociologică În scrierile logicianului și axiologului american Clarence Irving Lewis ( - ), judecățile de valoare sunt analizate într-un mod relațional: "Afirmația cuiva că un anumit obiect este valoroasă este interpretată ca o predicție că în anumite condiții vor exista unele experiențe de satisfacție Mai mult, Lewis credea că judecățile de valoare sunt în principiu la fel de fiabile ca "judecățile empirice obiective" "Valoarea poate exista doar în raport cu subiectul care o evaluează", Rizieri Frondizi formulează clar esența relaționalismului Totuși, relaționalismul nu este un singur concept de valoare Iar ideea nu este doar că relaționalismul în sine poate fi psihologic sau psihofiziologic, sociologic sau logic-semiotic Relația de valoare este necondiționat subiect-obiect, iar relația dintre subiect și obiect este țesut cumva în valoarea însăși și în evaluarea ei subiectivă Teoriile axiologice ale secolului al XX-lea în totalitatea lor arată acest lucru destul de bine Diferențele dintre ele se găsesc în funcție de modul în care subiectul și obiectul sunt înțelese, Heyde J E Wert Eine philosophische Grundlegung Erfurt, S Copilul A, Relativitatea social-istorică a valorii estetice // Vivas E și Krieger M, The Problems of Aesthetics P - Hill T I Teoriile moderne ale cunoașterii M , S ; Lewis C L Analiza cunoștințelor și a evaluării La Salle, ; Stolnitz J On Objective Relativism in Aesthetics // The Journal of Philosophy Voi LVII Nr aprilie P - Frondizi R Ce este valoarea? O introducere în axiologie Lasalle Illinois, P precum și relația dintre ele, care în sine poate fi interpretată atât ca subiectivă, cât și ca obiectivă De aici diversele concluzii care decurg din diverse concepte axiologice, inclusiv cele estetice si axiologice Melvin Rader, în prefața antologiei sale despre estetică, subscrie la poziția lui Morris conform căreia "arta este expresia valorilor" Dar ce sunt valorile? În ele, potrivit lui Rader, "interesele și obiectele", "definițiile și proprietățile definitului" sunt indisolubil legate Din această înțelegere relațională a valorilor, rezultă următoarea concluzie: "Valorile, spre deosebire de adevăruri (prin "adevăr" sau "fapt" Raider înseamnă o descriere exactă a fenomenelor - L S ) sunt pur și simplu imaginare Și mai departe: "Chiar și atunci când valorile nu sunt posibilități preconizate de imaginație, ele sunt relațiile noastre evaluative, care pot fi destul de private și specifice În timp ce faptele au un caracter uniform pentru un grup de observatori, valoarea are un caracter diferit în funcție de preferința subiectivă a unui cunoscător individual Adevărat, Rader nu trage concluzii subiectiviste directe în legătură cu arta din interpretarea sa subiectivă a valorii, considerând că "așa cum există o comunitate de oameni de știință implicați în cercetarea comună a faptelor și folosind limbajul descrierilor ca instrument al lor, tot așa există o comunitate de artiști angajați în valori comune de cercetare și folosind limbajul evaluărilor ca instrument" "Arta este expresia valorilor, atât individuale, cât și sociale" - rezumă Rader Dar, la urma urmei, valorile "publice" pot exprima interesele diferitelor comunități de oameni și, prin urmare, pot fi subiective din punct de vedere social! Prin urmare, Rader, formulând criteriul "valorii unui obiect estetic", este nevoit să se limiteze la definirea valorii sale formale: " principalul criteriu al artei este pur și simplu bogăția și frumusețea aprecierilor valorice pe care le dă " Din înțelegerea subiectivă și relațională a valorilor estetice, pot decurge și concluzii de natură deschis subiectivistă și relativistă Astfel, Kurt John Ducasse, definind relațional frumusețea ca "capacitatea unui obiect considerat estetic de a genera sentimente plăcute", ajunge la ceea ce el însuși numește "liberali" Carte modernă despre estetică Antologie S Ibid S Ibid S zmom in aesthetics": "Nu există o opinie autorizată cu privire la frumusețea unui obiect dat " "Cu siguranță", scrie Ducasse în continuare, "există lucruri precum bunul și prost gust Dar bunul gust, îndrăznesc să spun, înseamnă fie gustul meu, fie gustul unor oameni ca al meu, fie gustul acelor oameni al căror gust mi-am dorit să-l am", căci "nu există un test obiectiv de bun sau prost gust"! Concepte obiectiv-ontologice și interpretare fenomenologică a valorilor Întrucât relația lume valorică este subiectiv-obiectivă, ceea ce nu trebuie dovedit, poate părea că doar concepțiile subiective sau subiectiv-obiective (relaționale) despre valoare corespund experienței cotidiene Această experiență sugerează însă și alte interpretări ale valorii și atitudinilor valorice, în care accentul nu se pune pe subiect, ci pe obiectul acestei relații Kant a atras, de asemenea, atenția asupra faptului că, în judecata gustului fiecărei persoane, există afirmația că alți oameni sunt de acord cu el Este posibil, desigur, să explicăm "necesitatea acordului universal, care este conceput în judecata gustului", așa cum a făcut Kant însuși, prin "necesitatea subiectivă", "care, sub asumarea unui sentiment comun, pare să fie fii obiectiv" Dar este posibil şi altfel Setea de dreptate - o experiență valorică familiară - a dat naștere unor astfel de replici ale lui Lermontov: Dar există și judecata lui Dumnezeu, confidentii desfrânării! Există o judecată formidabilă: așteaptă; El nu este disponibil la sunetul aurului, Și gânduri și fapte el știe dinainte \ Existența și impactul asupra unei persoane frumoase par atât de uimitoare și uimitoare încât oamenii, chiar și cei care aderă la concepții atee, exprimându-și atitudinea față de fenomenele frumoase, vorbesc despre ele ca pe ceva supranatural, minunat, divin ("față îngerească", "divină" voce", "zi minunată" etc ) Să ne gândim la acest fapt Oricât de diferite sunt înțelegerile practice și teoretice ale frumuseții, bunătății, dreptății, demnității, onoarei etc , cu toate acestea, folosim aceleași cuvinte chiar și cu interpretările lor diametral diferite: "frumusețe", "bine", "dreptate", "demnitate", "onoare" Acest lucru sugerează, de asemenea, că există Ducasse C J Filosofia artei NY, P , Kant I Opere: În vol T S Lermontov M Yu Sobr cit : V t M , T S un fel de bază obiectivă a valorii, independentă de înțelegerea subiectivă, care acționează ca criteriul obiectiv al aprecierilor subiective pe care il cautam Conceptele obiectiv-ontologice de frumos, bunătate, valoare în general au apărut chiar în zorii gândirii filosofice, etice, estetice și axiologice și au existat pe toată durata ei până în secolul nostru În secolul al XX-lea, Ei primesc noi stimuli pentru dezvoltarea lor, uneori combinați în mod bizar cu concepții relaționale ale valorii Ca exemplu de astfel de combinație, să ne întoarcem la interpretările fenomenologice ale valorii Edmund Husserl ( - ), fondatorul filozofiei fenomenologice, încadrează organic conceptul de valoare în sistemul de viziune asupra lumii pe care îl dezvoltă Fenomenul, potrivit lui Husserl, nu este un obiect, un lucru care există de la sine, în afara conștiinței, ci "descoperirea de sine și autopozitarea unui lucru într-un flux de experiențe conștiente" Prin noesis - procesul de conștiință constituind obiecte, se creează o noemă - un obiect care acționează ca un fenomen cu semnificație semantică Problema sensului și sensului este una dintre cele centrale în fenomenologie După cum știm, această problemă este cea mai importantă în teoria valorii, în axiologie Dezvoltarea de către Husserl a problemei sensului a avut un impact asupra înțelegerii de către Rickert a valorii ca sens Dar chiar și fondatorul filosofiei fenomenologice și-a exprimat în mare măsură perspectiva asupra lumii în termeni de valori La urma urmei, de fapt, intenționalitatea conștiinței este capacitatea sa de a genera lumea obiectivă în sensul ei valoric Și putem fi de acord cu V I Molchanov că deja "în Investigațiile logice, Husserl creează un model de conștiință care este orientat către valorile culturale" Adevărat, la prima vedere poate părea că Husserl nu lasă loc pentru valori în metoda sa fenomenologică Pentru a se concentra asupra conștiinței ca atare, conștiința "pură", după Husserl, este necesară reducerea - conform definiției potrivite a lui N V Motroshilova, un fel de "procedură chirurgicală" intelectuală Svasyan K A Cunoștințe fenomenologice Propedeutică și critică Erevan, , p Husserl E Ideen zu einer reinen Phânomenologie und phănomenologischen Pbilosophie Erstes Buch Halle, S Vezi: Bakradze K S Selected Philosophical Works PI Tbilisi, , p , - Fenomenologia și rolul ei în filosofia modernă (Materialele "mesei rotunde") // Questions of Philosophy Nr S unde "din conștiință, bineînțeles, doar în imaginația teoretică, toate conexiunile reale sunt "despărțite", conectându-l cu lumea reală naturală și socială care înconjoară persoana care cunoaște, cu contextul unei anumite acțiuni, comportament, cu întregul activitatea de viață a individului" Și acum reiese că sub această "reducere fenomenologică" se încadrează, alături de orice altceva, "obiectivitatea individuală, constituită din valoarea și funcțiile practice ale conștiinței", "valorile estetice și practice" ale lucrări de "arte tehnice și plastice" și științe, precum și "realități de genul statului, obiceiurilor, dreptului, religiei" Totuși, potrivit lui Husserl, reducerea fenomenologică este doar o condiție prealabilă pentru dezvăluirea posibilităților creative ale conștiinței, care, grație intenționalității, creează o lume de fenomene care au caracteristici valorice, deoarece "percepția este percepția a ceva, a unui anumit lucru; o judecată este o judecată despre starea de lucruri; evaluarea se referă la starea valorii" Valoarea acționează ca un "obiect intenționat" "Un lucru sau valoare valoros" este o "corelată intenționată completă a actului evaluator" "Conștiința evaluatoare constituie, alături de lumea materială goală, o nouă obiectivitate "axiologică", "existentul" noii sfere, întrucât esența evaluării conștiinței în general este semnificată în acest fel" Astfel, conștiința, după Husserl, este proclamată ca sursă nu numai a tot ceea ce este rezonabil și nerezonabil, a tot ceea ce este corect și greșit, a întregii realități și a fictiunii, ci și " toată valoarea și contravaloarea (alles Wertes und Unwertes)" b Poate părea că avem în fața noastră conceptul axiologic obișnuit subiectivist care derivă valori din conștiința evaluatoare Dar chestiunea nu este atât de simplă Dacă înțelegerea fenomenologică a valorii ar fi pur subiectiv-idealistă, atunci ar fi complet de neînțeles modul în care, pe baza ei, au fost create nu numai viziunile subiectiviste asupra valorii de către unii existențialiști, ci și concepte axiologice sincer obiectiv-idealiste, de exemplu, Scheler și Hartmann (O Kraus i-a numit "neoplatoniști moderni" ) Motroshilova N V Specificul metodei fenomenologice // Critica direcției fenomenologice a filosofiei burgheze moderne Riga, , p Husserl E Ideea S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Kraus O Die Werttheorien Geschichte und Kritik S Trebuie avut în vedere că însăși conștiința în învățătura lui Husserl nu este doar conștiința unui subiect empiric În această doctrină, potrivit lui M Kakabadze, "ființa subiectivă conține un aspect "supra-individual"" \ Problema intersubiectivității a fost importantă pentru Husserl pentru a se opune solipsismului, deși, conform cercetătorilor, filosofia fenomenologică acționează ca un transcendental subiect, prin care fondatorul acestei filozofii a intenționat să depășească subiectivismul Prin urmare, deși valorile, obiectivitatea "axiologică" sunt generate de conștiința valorică, ele se caracterizează printr-un fel de obiectivitate - Wertobjektitaten Husserl scrie despre obiectele valorice (Wertobjekte) , lumea valorii (Wertwelt), caracterul valoric (Wertcharakter) , observând în același timp că "predicatele de valoare" (Wertprădikate) nu sunt doar predicate de valoare, ci noema de valoare (Wertnoema) b , adică valori care se construiesc în minte prin acte poetice Husserl susține că "valoarea se realizează în evaluare" , dar el face o distincție între valoare și evaluare, între conștiința valorii și obiectivitatea bazată pe valoare Pentru el, existența "valorilor lucrurilor, valorilor (Wertheiten), cu alte cuvinte, obiectivități concrete bazate pe valori este de netăgăduit: frumosul și urâtul, bunătatea și răutatea; un obiect util, o operă de artă, o mașină, o carte, un act, o acțiune etc " Adevărat, aici se face o distincție între o valoare și un simplu lucru Atât lucrul, cât și valoarea sunt "obiecte intenționale", dar valoarea este "un obiect intenționat într-un sens dublu " Intenționalitatea unui lucru este, parcă, suprapusă intenționalității unei valori "Obiectivitatea bazată pe valoare include propriul lucru, introduce valoarea ca un nou strat obiectiv" II Husserl recunoaște o "ontologie formală a valorilor", care face posibilă o "axiologie formală" - o disciplină analogă logicii formale p Din punctul de vedere al fenomenologiei, o "ontologie formală a valorilor" acoperă "întreaga sferă optică, care Kakabadze M Problema "crizei existențiale" și fenomenologiei transcendentale a lui Edmund Husserl Tbilisi, , p Văd: Svasyan K A Cunoașterea fenomenologică S Husserl E Ideea S , Ibid S Ibid S e Ibid S Ibid S Ibid S - Ibid S Ibid S II Ibid S este un corelat al conștiinței mentale și voliționale" \ Prin urmare, axiologia este considerată și ca o disciplină formală și materială, noetico-noematică a sferei valorice Cu toate acestea, obiectivitatea particulară a sferei valorice, existența "obiectivităților valorice", "obiectivitatea valorii în sine", "starea însăși a valorilor" (die Wertverhalte selbst) îi permit lui Husserl să distingă între valori și contravalori (Unwerte) ), pentru a scrie despre valori "adevărate" ("wahre" Werte), "adevăr axiologic", corespunzătoare "evidentității" (Evidenz) , care este înțeleasă ca "dăruire de sine a unui lucru" Astfel, interpretarea fenomenologică a valorii dată de însuși Husserl, în care valorile au o natură intenționată, sunt un corelat al conștiinței valorice, o "noema" valorică, a permis atât subiectivizarea valorilor, dacă conștiința însăși este subiectivizată, dar și să considere valorile ca ceva obiectiv spiritual atunci când se accentuează conștiința intersubiectivă transcendentală(tm) Această din urmă posibilitate și-a găsit realizarea în învățătura axiologică a lui Max Scheler ( - ) Viziunea lui Scheler asupra lumii s-a format pe baza diferitelor direcții filozofice A ascultat prelegeri ale unor reprezentanți de seamă ai "filozofiei vieții" precum Wilhelm Dilthey și Georg Simmel Profesorul său și conducătorul tezei sale de doctorat a fost Rudolf Aiken ( - ), laureat al Premiului Nobel pentru literatură, un adept al lui Fichte, care a văzut sens și valoare absolută într-o lume spirituală autonomă, eternă și unificată Kant și neo -Kantienii au fost constant în câmpul de atenție al lui Scheler Fenomenologia lui Husserl a avut o influență decisivă asupra lui, deși nu se considera elevul său Cu toate acestea, Scheler și-a creat doctrina axiologică pe o bază fenomenologică "Am plecat de la cel mai înalt fundament al fenomenologiei", a scris Scheler în lucrarea sa fundamentală "Formalismul în etică și etica valorii materiale", "există o legătură între esența unui obiect și esența experienței intenționale" Cu toate acestea, spre deosebire de Husserl, Scheler se concentrează nu pe intenționalitatea conștiinței, ci pe obiectul intenționat Din principiul fenomenologic de bază, Scheler ajunge la concluzia despre "ontologismul absolut, adică despre doctrina conform căreia pot fi date obiecte, care în esența lor nu sunt Husserl E Ideea S Ibid S , Eucken R, Der Sinn und Wert des Lebens Leipzig, Scheler M Der Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik Halle, S înțelese prin conștiință" \ Da, valorile se manifestă contemplației senzuale, ele sunt înțelese de subiect prin simțire (Fiihlen), dar el respinge afirmația că "ființa valorilor presupune un "subiect" sau "eu" , fie că este vorba despre empiric sau așa-numitul "eu transcendental", sau "conștiința în general", etc " Potrivit filozofului, "existența valorilor presupune la fel de puțin Sinele, pe cât presupune existența obiectelor (de exemplu, numerele) sau existența întregii naturi" Valorile sunt atât de obiective încât "nu pot fi creat sau distrus Ele există independent de toate organizațiile anumitor ființe spirituale" Scheler consideră că este o amăgire "a reduce existența valorilor la o obligație, la norme, imperative, la tipuri de judecăți" Valoarea, potrivit lui Scheler, nu ar trebui în niciun caz privită ca o "relație", deși valorile pot sta la baza unei relații Trebuie să distingem cu strictețe dacă "un lucru are valoare în sine sau numai pentru noi" Valorile "trebuie definite ca calități, nu ca relații" s În eseul "Poziția omului în Cosmos", scris cu puțin timp înainte de moartea sa, Scheler a văzut "plinătatea ideilor și a valorilor" în Deitas - o divinitate, divinitate, pusă "la temelia lucrurilor" Dar această "Deitas eternă se realizează în om și prin om în impulsul istoriei lumii" De acord cu K Marx că ideile care nu aveau interese și pasiuni în spate s-au "confundat" inevitabil în istoria lumii , notează Scheler că "istoria în ansamblu arată o creștere a puterilor rațiunii, dar numai prin și pe baza unei asimilări tot mai mari de idei și valori, pătrunzând în aspirațiile și interesele unor grupuri mari" Animalul nu are preferință "în alegere între valorile înseși - de exemplu, utile în detrimentul plăcutului - indiferent de bunurile materiale concrete individuale" Intelectul uman este definit de Scheler "ca o percepție bruscă a situației obiective și valorice din lumea înconjurătoare ", Deci, conform lui Scheler, plinătatea ideilor și valorilor se află în divin, așezată în temelia lucrurilor, Scheler M Der Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S e Scheler M Poziţia omului în spaţiu // Problema omului în filosofia occidentală S Vezi: Marx K , Engels F Op T S Scheler M Poziţia omului în spaţiu // Problema omului în filosofia occidentală S Ibid S Ibid S dar omul însuși în sinea sa umană este "acesta este singurul loc în care Dumnezeu devine"! Prin urmare, o persoană participă la actele de creare continuă a lumii și participă la co-generarea de idei și "însoțirea valorilor eterne de iubire din sursa primară a lucrurilor în sine" O persoană se bazează "pe munca cumulativă să pună în aplicare valorile istoriei anterioare", dar "în măsura în care a contribuit deja la formarea" zeităților" "zeu" Dumnezeu și tărâmul sfântului pentru Scheler este tărâmul absolut al realului și al valorului Acestea sunt cele mai înalte valori - valori religioase Sfera de mai jos este zona "socială" și a istoriei umane Ea corespunde valorilor spirituale ale culturii: estetice, etice, valorile cunoașterii adevărate Chiar mai jos sunt sferele corpului uman și lumea din jurul lui Apoi sfera "traiului" Și, în sfârșit, sfera "lumii" trupești "morte" Aceste sfere corespund valorilor vitale, sau vieții, ale utilului și valorilor plăcerii Trebuie avut în vedere că fiecare tip de valoare este împărțit de Scheler în valori pozitive și negative Astfel, valorile plăcerii sunt împărțite în valorile plăcute și neplăcute, valori vitale - în valorile nobile și ignobile, valori estetice - în valorile frumuseții și urâțeniei, valorile etice - în valorile binelui și răului, valorile religioase - în valorile sacrului și a nesacrului Ierarhia valorilor, aprobată de Scheler, se corelează și cu ierarhia purtătorilor de valoare Valorile inferioare au lucruri ca purtători, vitale - ființe vii, spirituale - obiecte asociate cu creativitatea umană și formațiuni spirituale, precum și oameni ca indivizi, religioși - personalitatea omului și a lui Dumnezeu Fiecare tip de valoare are propriul mod de implementare, dezvăluire și înțelegere Pentru valorile plăcerii, este intuiția senzuală (Fiihlen) și senzația de plăcere și durere Aceste metode sunt similare pentru valorile utilului Valorile vitale sunt realizate și dezvăluite prin sentimentul de viață și sunt cuprinse prin sentimentul de sănătate sau boală, putere sau oboseală Valorile spirituale sunt realizate și dezvăluite prin sentimente spirituale și sunt înțelese prin bucurie sau tristețe Prin iubire personală Scheler M Poziția omului în spațiu // Problema omului în filosofia occidentală S Ibid S Ibid S Scheler M Die Wissenformen und die Gesellschaft Probleme einer Soziologie des Wissens Leipzig, , p - valori religioase realizate și dezvăluite prin beatitudine sau disperare V Ierarhia valorilor corespunde, după Scheler, ierarhiei "tipurilor de personalități valorice" (Wertpersontypen) "Artistul plăcerii" (sau "artistul vieții") realizează valorile plăcerii "Spiritul de conducere al civilizației" (oameni de știință, tehnicieni, antreprenori) - valorile utilului Erou" (comandant, om de stat) - valori vitale Geniu - valori spirituale, sau valori culturale Mai mult, artistul pune în aplicare valori estetice, legiuitorul - etic, filozoful - valorile cunoașterii adevărate Un sfânt în fiecare religia pune în aplicare valorile religioase Fiecare tip de valoare are și propriul său principiu existențial: preferința pentru plăcut față de neplăcut față de valorile plăcerii, civilizația față de valorile utilului, lumea reală față de valorile vitale, cultura față de valorile spirituale, și ființa absolută peste valorile religioase Scheler, fiind unul dintre fondatorii "sociologiei cunoașterii", a acordat o mare atenție condițiilor sociale ale individului uman, "socialității subiectului", deși a considerat această socialitate din punct de vedere fenomenologic ca o "intenție spirituală" față de societate și deci nu este suficient din punct de vedere istoric Cu toate acestea, este semnificativ faptul că Scheler leagă fiecare un fel de valori cu o anumită formă de comunitate de oameni, care, ca și valori, se aliniază într-o serie ierarhică: "masa" corespunzătoare "turmei" "în animale - societatea ca unitate artificială - trăirea împreună ca unitate naturală - națiune - comunitate religioasă (biserica) Pentru claritate, vom încerca să reducem corelația ierarhică a valorilor în axiologia lui Scheler și relația acestora cu purtătorii de valori, modalitățile de implementare și dezvăluire a acestora, modalitățile de înțelegere a acestora, cu tipurile de personalități valorice, cu anumite principii existențiale și forme de comunitate a oamenilor din tabel (p ), amintindu-și că, după A Hubscher, Max Scheler era "un adversar al gândirii sistematice", dar "a știut întotdeauna să combine diversitatea în sinteze profunde " Vezi: Motroshilova NV Filosofie fenomenologică și idealism obiectiv // Idealism obiectiv modern M , S - Huebscher A Gânditorii timpului nostru M " P La alcătuirea tabelului au fost luate în considerare atât lucrările lui Scheler însuși, cât și studiile teoriei sale a valorii: Messer A Deutsche Wertphilosophie der Gegenwart Leipzig, , p - ; Chuhina L A Problema personalității în axiologia lui Max Scheler Uchenye zapiski Tartu Gos universitate Afară Lucrări de filosofie, XI Tartu, ; Chukhina L A Axiologia fenomenologică a lui Max Scheler // Problema valorii în filosofie M ; L , ; Chukhina L A Omul și lumea sa valoroasă în filozofia religioasă Riga, , p - ; Mader W Max Scheler Hamburg, Serii valorice în ierarhia valorilor Purtători de valori (Beneficii) Modalități de realizare și dezvăluire a valorilor Modalități de înțelegere a valorilor Tipuri de personalități valorice (Wertpersonty-rep) Principiul existențial Forma de comunitate (Gemeinschafts- formă) L Valori ale plăcerii (valori ale plăcut - neplăcut) lucruri intuiție senzuală (Fiihlen) senzație de plăcere și durere "artist al plăcerii", sau "artist al vieții" preferință pentru plăcut față de neplăcut "masă" (corespunzător cu " turmă" la animale) II Valori utile (valori ale civilizației) lucruri - " - - " - "spiritul de conducere al civilizației" (oameni de știință, tehnicieni, antreprenori) civilizație societate ca unitate artificială III Valori vitale (de viață) (valori ale nobilului - ignobil) ființe vii (plante, animale, oameni) sentiment vital sentiment de sănătate - boală, putere - oboseală erou (comandant, om de stat) lumea reală conviețuire (Lebens-gemeinschaft) ) ca unitate naturală GV Valori spirituale (valori ale culturii): artist legiuitor filozof cultură națiune V Valori religioase (valori ale sacrului - non-sacru) personalitate ca Dumnezeu iubire personală fericire - disperare sfânt (homo religiosus în fiecare religie) ființă absolută comunitate religioasă (biserică) Diagrama-tabel de mai sus arată locul valorilor estetice în sistemul general de valori în conceptul axiologic al lui Scheler Aceste valori în ierarhia valorică ocupă o poziție intermediară între valorile "inferioare" ale plăcerii, utile, vitale și vitale și valorile "superioare" - religioase Valorile estetice sunt în concordanță cu alte valori spirituale, sau valori ale culturii - valori etice și valori ale cunoașterii adevărate Toate corespund unei astfel de forme de comunitate ca națiune și se dezvăluie prin sentimentele spirituale ale oamenilor Deși valorile estetice sunt relevate prin conceptele de frumusețe și urâțenie, înțelese prin sentimentul de "place sau antipatie", ele sunt exprimate în principal prin artă de geniul artistului, care este tipul de personalități valorice corespunzătoare valorilor estetice Dacă purtătorii "valorilor etice" pot fi doar persoane (Persoană) și acțiuni (Akt) - cunoaștere, iubire, dorință, precum și fața unei persoane în care procesele spirituale sunt "obiectivizate", atunci alți purtători acționează ca purtători a valorilor estetice Aceasta este, în primul rând, lumea obiectivă Chiar și chipurile sunt cuprinse într-o evaluare estetică ca obiecte În al doilea rând, obiectele care acționează ca o apariție, de exemplu, într-o dramă istorică În al treilea rând, obiectele cu imagini vizuale (anschauliche Bildhaftigkeit) \ Adevărat, Scheler numește tipul de personalități valorice corespunzătoare valorilor plăcerii "artist al plăcerii" sau "artist al vieții", dar este evident că aici nu vorbim despre valori estetice sau artistice Scheler, ca mulți esteticieni, nu echivalează frumosul cu plăcutul Dar terminologia lui Scheler în sine arată o anumită "afinitate" între valorile plăcut și neplăcut și valorile frumuseții și urâțeniei, deși aceste valori se află pe diferite trepte ale ierarhiei valorilor Pentru a caracteriza sfera estetică în axiologia lui Scheler, înțelegerea sa despre tragic este de mare interes Scheler a dedicat un eseu special fenomenului tragicului, care a fost inclus în cartea sa Despre distrugerea valorilor Tragicul este un concept estetic tradițional întruchipat în diferite forme în operele de artă Cu toate acestea, Scheler își exprimă îndoielile "dacă tragicul este esențial" Scheler M Der Formalismus in der Ethik und die materiale Wertethik S Scheler M Zur Phanomen des Tragischen // Scheler M Vom Umsturz der Werte Halle, În prezentarea următoare, ne referim la traducerea eseului, realizată de L A Chukhina: Scheler M On the phenomen of the tragic // Problemes of ontology in modern bourgeois philosophy Riga, un "fenomen" logic, căci "destul de des vorbim de evenimente tragice și de destine tragice în viață și istorie, nefiind deloc sub influența vreunei atitudini estetice" Desigur, această afirmație provine dintr-o anumită înțelegere a esteticii în sine La urma urmei, Scheler limitează valorile estetice la valorile frumuseții și urâțeniei În plus, îndepărtându-se de abordarea estetică a tragicului, filosoful-fenomenolog observă că "aici nu ar trebui să vorbim despre nicio formă artistică în care este înfățișat tragicul", ci despre "fenomenul tragicului", întrucât " este un element esențial în universul însuși" \ Indiferent de gradul de acord sau dezacord cu punctul de vedere al lui Scheler asupra tragicului, acesta arată interpretarea sa asupra esteticii în sine De asemenea, trebuie menționat că Scheler, deși nu raportează tragicul în ansamblu la fenomenele estetice, în același timp nu duce fenomenul tragicului fără urmă dincolo de granițele esteticii El notează că "sedimentul sumbru" al tragicului ca "element esențial în universul însuși" este conținut în chiar materialul folosit "în reprezentările artistice, în special de către tragedii" El vede confirmarea corectitudinii conceptului său despre tragic în "înalta artă a poeților tragici" În opinia sa, este puțin loc pentru tragedie, atât "în drama fostului naturalism", în care oamenii sunt complet determinați de "împrejurări", cât și în arta opusă, în care catastrofa este rezultatul unor acte conștiente și libere de alegere Pentru Scheler, fenomenul tragicului presupune nu un studiu pur estetic, ci un studiu filozofic, întrucât "într-un eveniment tragic, avem o anumită proprietate a lumii dată în evenimentul însuși", întrucât "evenimentul tragic apare constant ca un fenomen înrădăcinat în constituţia lumii" Sub aspectul care ne interesează, pare important că "întrebarea naturii tragicului Scheler se rezolvă aici într-un mod problematic ontologico-axiologic" Potrivit filozofului, "tot ceea ce poate fi numit tragic se învârte în sfera valorilor și a relațiilor de valori" Adevărat, "tragicul" nu este în sine o valoare, ca Scheler M Despre fenomenul tragicului // Probleme de ontologie în filosofia burgheză modernă S Ibid pp , , , Ibid p , * Chukhina L A Max Scheler: Ontologia tragicului // Probleme de ontologie în filosofia burgheză modernă S frumos, urât, bun, rău "În același timp, tragicul, după Scheler, există doar prin conflictul lumii valoroase și non-valorice, în care domină legăturile și relațiile cauzale, prin conflictul de valori și purtătorii lor, prin conflictul purtătorilor de valori în mișcare și interacțiune, prin valori conflictuale "Locul tragicului este scena manifestării sale - nu în relațiile dintre valorile înseși și nu în corelațiile evenimentelor cauzale și forțelor în sine", a scris Scheler; - ea, acest loc - într-o corelare particulară a legăturilor valorice cu cele cauzale, "pentru că "cursul cauzal al lucrurilor nu cunoaște milă pentru valorile care apar în el" "conflictul" care operează imperios în sfera valorile pozitive și purtătorii acestora" Teoria tragicului a lui Scheler se bazează pe un anumit concept axiologic: interpretarea valorilor ca calități ideale care își au purtătorii în lumea cauzală, în lumea necesității "cursului natural al lucrurilor, situat sub libertate" "Tragicul ne este dat doar atunci când atitudinea noastră este convertită într-un act nedivizat într-o perspectivă spirituală atât asupra cauzalității lucrurilor, cât și asupra cerințelor imanente ale valorilor" Dar "tragicul ne este dat" pentru că există obiectiv şi constă în necesitatea şi inevitabilitatea distrugerii valorilor Continuând tradiția esteticii hegeliene, Scheler leagă tragicul cu "vinovăția tragică" - o astfel de vinovăție, "în fața căreia nimeni nu poate fi "acuzat" și pentru care "niciun judecător nu este de neconceput" "Vinovația tragică" apare pentru că "indivizii au microcosmos de valori complet diferite, în funcție de completitudinea și posibilitățile cunoștințelor lor morale", și ei, cu diferite grade de profunzime, "pătrund în macrocosmosul valorilor morale, cuprinzând dimensiunile combinate ale tărâmul binelui și al răului" Prin urmare, fenomenul tragicului "se datorează faptului că forțele care distrug o valoare pozitivă superioară vin ele însele de la purtătorii de valori pozitive, iar efectul tragicului în cel mai pur și mai intens forma apare acolo unde purtătorii de valori la fel de înalte sunt sortiți confruntării și distrugerii unii altora" Adevărul, însuși Scheler, analizând Scheler M Despre fenomenul tragicului // Probleme de ontologie în filosofia burgheză modernă S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S pe exemplul lui Iisus Hristos și al lui Othello al lui Shakespeare, diferența dintre vinovăția morală - "vinovăție vinovată" - și vinovăție tragică - "vinovăție vinovată" ajunge la concluzia că "vinovăția tragică nu este o condiție a fenomenului tragic, ci este o anumită un fel de tragic în sine"\ Este posibil, desigur, să contestăm înțelegerea lui Scheler a tragicului din punctul de vedere al unei viziuni mai optimiste asupra lumii, atât împărtășind un concept diferit de valoare în sine, cât și înțelegând "vinovăția tragică" într-un mod diferit Cu toate acestea, nu există nicio îndoială că pesimismul doctrinei distrugerii necesare și inevitabile a valorilor este inspirat de starea tragică a lumii din anii , care este plină de o tragedie și mai sinistră Se poate să nu fie de acord cu Scheler în interpretarea specifică a corelației în actul tragediei valorii cu purtătorul său (credem că este legitimă și o astfel de interpretare a acestei corelații, în care moartea sau suferința purtătorului de valoare într-un fenomen tragic, în mod paradoxal, dezvăluie, întărește și afirmă însăși valoarea ) Dar nu se poate să nu recunoască meritul axiologului-fenomenologului în cea mai teoretică și valorică interpretare a fenomenului tragic, în a considera problema tradițional estetică în filiera axiologică, care pare importantă atât pentru estetică, cât și pentru axiologie Concepțiile axiologice ale lui Scheler au avut un impact semnificativ asupra dezvoltării înțelegerii valorilor ca fenomen obiectiv ideal Unul dintre adepții lui Scheler în acest sens a fost Fritz-Joachim von Rintelen ( - ) El * a fost autorul studiului istorico-axiologic fundamental la care ne-am referit: "Ideea de valoare în dezvoltarea spirituală europeană" (Partea I: Antichitatea și Evul Mediu, ) În introducerea acestei lucrări, Rintelen definește conceptele axiologice inițiale, pe care le-a urmat cu ușoare modificări și, ulterior, luând cuvântul la cel de-al XIII-lea Congres Internațional de Filosofie din Mexic în Rintelen pune una dintre întrebările axiologice centrale: putem vorbi despre valori reale în ființă și manifestările sale, sau valorile se referă doar la tărâmul imaginabilului și iluzoriu? El însuși insistă asupra statutului ontologic, existențial al valorilor și recunoaște existența Scheler M Despre fenomenul tragicului // Probleme de ontologie în filosofia burgheză modernă S Vezi: Stolovich LN Natura valorii estetice M , S - Despre raportul lui Rintelen la al XIII-lea Congres Internațional, vezi: Tugarinov VP Marxist Philosophy and the Problem of Value // Problem of Value in Philosophy pp , - L N Stolovici valoare absolută, continuând tradiția neokantianismului, Scheler, în solidaritate cu Nikolai Hartmanbm Rintelen distinge între valoarea în sine (Eigenwert) și valoarea relativă (Relationswert) Dacă primul "se odihnește în sine", atunci al doilea este o valoare "pentru ceva, pentru altul" Această împărțire este, de asemenea, ierarhică: valoarea în sine, căreia îi aparțin valorile etice, este cea mai înaltă sferă de valoare; valori relative - sfera inferioară, de exemplu, valori utilitare Odată cu împărțirea valorilor în valori inerente și relative, axiologul-filozoful distinge între valori reale (valori naturale) (Sachwert, Naturwert) și valori personale (Personwert) Rintelen crede că și "fenomenul valorii" este o realitate naturală El subliniază conținutul valoric obiectiv al calităților esențiale ale ființei și se opune interpretării subiectiviste a valorii ca "satisfacția eudaimonică a subiectului care se bucură" Dacă în știința naturii este posibil să vorbim metodic despre indiferența valoric fundamentală a naturii, atunci, după Rintelen, "nu îndrăznim să vorbim despre cosmosul ca atare în profunzimea infinită și bogăția sa de forme ca lipsit de valoare, adică , ca lipsit de sens și apărând fără scop interior, fără Dumnezeu în sens religios" El este de acord cu Platon în faptul că Bunătatea interioară este inerentă ființei Urmându-l pe Scheler, Rintelen crede că "în formele pur naturale ale perfecțiunii putem vedea expresia celei mai înalte forme absolute de valoare introdusă aici, spiritul creator divin" Rintelen, la fel ca Scheler, consideră că o sferă de valori personale (personale Wertsphâre) se extinde deasupra sferei valorilor impersonale Valorile personale sunt valorile voinței morale și ale vieții spirituale, valorile culturale: valorile etice, estetice, religioase, naționale, comunitare etc Toate aceste valori sunt în domeniul idealului În același timp, Rintelen distinge între sfera "obiectivității spirituale" ideală, care include și normele valorice (Wertnorme), și "conceptele cognitiv-teoretice ale idealului ca sens" Cu alte cuvinte, Rintelen face o distincție clară între valoarea ca obiect, deși în mod ideal spiritual, și cunoașterea valorică (Werterkenntnis), o atitudine subiectiv-evaluativă față de valoare Rintelen F -J von Der Wertgedanke in der europăischen Geistesentwicklung S - Ibid S Ibid S Concepțiile axiologice ale lui Nikolai Hartmann ( - ) au fost o versiune particulară a interpretării fenomenologice a valorilor Originar din Riga, care a studiat medicina la Tartu, filologia antica la Sankt Petersburg si filozofia la Marburg, Hartmann de la scoala neokantianismului din Marburg prin fenomenologia lui Husserl si mai ales Scheler a ajuns la "ontologia sa critica" "Respingerea neo-kantianismului încăpățânată a conceptului de valoare" a fost unul dintre motivele nemulțumirii lui Hartmann față de neo-kantianism în versiunea sa de la Marburg Relația sa cu Husserl a fost și ea destul de complexă Cercetătorii notează pe bună dreptate similitudinea metodologică a pozițiilor axiologice ale lui Scheler și Hartmann Dar acesta din urmă s-a dezvoltat dintr-o poziție teoretică valorică nu numai etică, ci și estetică, căruia i-a dedicat un tratat voluminos scris în Pentru Hartmann, fenomenologia este calea către înțelegerea valorilor În capitala sa "Etica" ( ), el trece de la "structura fenomenului etic (fenomenologia moralei)" la "tărâmul valorilor etice (axiologia moralei)" Aici el afirmă că "valorile pot fi simțite și percepute în mod concret pe baza sentimentului" și că "nu există altă modalitate de a le constata idealul în sine (Ansichsein)" Această idee este, de asemenea, realizată de ani mai târziu în Estetică ": " nu avem alt argument care să justifice valoarea inerentă a vieții, nu avem nici alți indicatori ai acestei valori, cu excepția simțului nostru al valorii " Dar, la fel ca Scheler, Hartmann nu are trageți o concluzie despre subiectivitate din valorile abordării fenomenologice Dimpotrivă, din intenționalitatea conștiinței, în special a conștiinței valorice, el ajunge la concluzia despre existența unei lumi de entități ideale - entități de logică, matematică și valori Astfel, o ontologie înțeleasă obiectiv idealist este derivată din fenomenologie - doctrina existenței în mod ideal, inclusiv ontologia axiologică Hartmann face o distincție clară între "valoarea intenționată" și "valoarea intenționată" Valoarea, conform învățăturii sale, este obiectiv ideală În același timp, "existența valorilor ca ideal este indiferentă în raport cu existența și inexistența reală Ființa lor ideală-ar trebui (Seinsollen) Vezi: Hartman N Estetica M , S Vezi: Rubenis A A Problema valorilor morale în axiologia lui N Gar- tman // Critica direcției fenomenologice a filosofiei burgheze moderne Riga, , Hartmann N Ethik Berlin și Leipzig, S * Hartmann H Estetica S Vezi ibid S constă în "independența față de realitatea sau irealitatea materiei lor", totuși, "ființa ideală a obligației include o tendință îndreptată spre realitate" Hartmann, la fel ca Scheler, distinge valoarea de purtătorul ei Valoarea însăși, ca atare, este independentă ca atare de la propriul obiect "material", deci de la subiectul care este mai mult sau mai puțin adecvat conștient de el În aceasta, Hartmann vede un sprijin împotriva interpretării subiectiviste și relativiste a relației valorice * Care este locul în axiologia lui Hartmann a valorii estetice în "tărâmul valorilor"? Această problemă este tratată în mod specific în Estetica sa Hartmann distinge următoarele clase de valori: I "Valori ale binelui (Guterwerte), îmbrățișând toate valorile care ne sunt utile "; II "Valori ale plăcerii (Lustwerte), numite de obicei "plăcute; III "Vitalwerte": "valori inerente tuturor viețuitoarelor" și "tot ce este util pentru viață"; IV "Valori morale acoperite de conceptul de "bine"; V "Valori estetice acoperite de conceptul de "frumos"; VI "Valori cognitive" - "adevăr" Hartmann însuși notează că clasificarea sa a valorilor este foarte apropiată de cea a lui Scheler și diferă de aceasta doar prin faptul că exclude clasa "valorilor religioase", deși, în propriile sale cuvinte, "le corespunde o întreagă zonă a culturii" în istoria omenirii" În același timp, autorul "Esteticii" consideră că existența valorilor religioase "este legată de anumite premise metafizice care nu pot fi dovedite", deoarece "fără existența unei zeități, aceste valori ar fi iluzorii" Proclamând autonomia și independența valorilor estetice, Hartmann are în vedere nu numai îndepărtarea lor de lumea reală, ci și libertatea absolută de orice fel de influență, întrucât "nu au zei lângă ei" Dezvoltând tradițiile esteticii axiologice, Hartmann, pe de o parte, încearcă să ia în considerare legătura valorilor estetice cu valori de alt fel, pentru că "nu atârnă în aer, ci sunt surprinzător de strâns și în mod particular legat de alte clase de valori" Pe de altă parte, patosul cercetării ologului axiologic constă în intenţia de a releva specificul valorii estetice, diferenţa fundamentală a acesteia faţă de alte valori * Hartmarm N Ethik S Despre interpretarea lui Hartmann a esenței valorilor, relația lor cu lumea reală, natura cunoașterii lor, a se vedea: Gorshtein TN Problema obiectivității valorilor în filosofia lui Nikolai Hartmann // Problema valorii în filosofie M ; L , Hartman N Estetica p , * Acolo S Ibid S Trebuie menționat că această intenție nu este îndeplinită fără succes, iar estetica lui Hartmann conține multe observații subtile care caracterizează unicitatea valorii estetice Cum se raportează valoarea estetică la "clasele inferioare de valori" - la valorile binelui și al plăcerii? Această întrebare nu este exagerată, deoarece aceste valori formează adesea condițiile pentru existența valorii estetice ("Cum poți aprecia meritele unei picturi olandeze a unei sărbători dacă nu ai idee despre meritele artei culinare^ "), iar "valoarea estetică însăși se manifestă și sub forma plăcerii" Cu toate acestea, filosoful axiologic vede o diferență esențială între valorile binelui și al plăcerii, pe de o parte, și valorile estetice, pe de altă parte În primul rând, "situațiile de valori estetice nu sunt reale, ci doar vizibile, pentru valorile de bine și de plăcere sau neplăcere, realitatea este esența lor" Cu alte cuvinte, valorile estetice se referă la valorile spirituale ​și caracterizează ceea ce Schiller a numit "aspect estetic", fără a mai vorbi de faptul că produsele imaginației, fanteziile pot fi purtătoare de valori estetice În al doilea rând, într-o anumită măsură, provocând valori estetice, valorile binelui și ale plăcerii, în principiu, sunt diferite în calitate și "nivel" Valoarea unei naturi moarte nu este determinată de proprietățile gustative ale fructelor descrise pe ea În al treilea rând, implementarea valorilor comparate este diferită Valorile "inferioare" se realizează prin consum și sunt eliminate în acest consum, în timp ce valorile estetice nu se realizează deloc în acest fel În mod similar, relația valorilor estetice cu așa-numitele "valori ale vieții", sau valori vitale, care în multe cazuri acționează ca valori ale binelui și plăcerii Asemănarea și diferența binecunoscută dintre valorile vieții și valorile estetice Hartmann o arată pe exemplul relației dintre sexual și estetic Valorile vieții, potrivit lui Hartmann, stau la baza valorilor estetice și, prin urmare, "în nenumărate cazuri, viziunea cea mai puternică și originală a artistului este legată în origine de sentimentul sexual și abia mai târziu, ca una secundară, apare estetica şi deveniţi limpezi simţul frumosului" La rândul său, "valoarea estetică influențează decisiv viața și sentimentele sexuale" Iar dacă spectatorul " ratează Hartman N Estetica S Ibid un sentiment sexual sănătos, atunci sentimentul frumuseții unui corp tânăr îi va rămâne și el inaccesibil, pentru că și aici sentimentul frumuseții vieții este o condiție prealabilă Și, în același timp, "nu poate fi vorba de plăcere artistică acolo unde sentimentul sexual este adus în prim-plan ca fiind cel dominant" "Valoarea sexuală" este dezactivată în percepția valorii artistice, este "complet dat deoparte și percepută în mod clar ca o altă valoare, care în acest caz este insuficientă" Hartmann acordă o atenție deosebită relației dintre valorile estetice și cele morale Există uneori o linie evazivă între ei La urma urmei, "arta face din om materialul său împreună cu întreaga sa viață morală" Mai mult, potrivit autorului "Eticii" și "Esteticii", valoarea estetică este condiționată de valoarea morală: "la fel ca în etica unei persoane valoarea morală se poate "înălța" doar "peste" valoarea de bază a binelui, așa că și aici valorile estetice se pot "ridica" doar "peste" anumite valori morale În acest sens, "valoarea morală este condiția valorii estetice " Și aceasta, potrivit lui Hartmann, se aplică valorii estetice în toate artele și în viața însăși Cu toate acestea, ideea inadmisibilității înlocuirii valorilor estetice cu cele morale este persistentă Purtătorii acestor tipuri de valori înșiși sunt diferiți Dacă valorile morale sau etice sunt inerente numai omului, atunci "valorile estetice pot fi inerente în tot ceea ce există" "Serios", întreabă retoric filozoful, "ar trebui să ne uităm la un stejar frumos, un elan bătrân, malul unui pârâu de pădure, o imagine a cerului înstelat prin prisma "umanității ascunse" pentru a vedea frumusețea dintre toate aceste fenomene naturale?" În plus, dacă valoarea morală în esența sa este "valoarea unei acțiuni, valoarea unui act", atunci "valoarea estetică nu este valoarea unei acțiuni, este valoarea unui obiect" Hartmann consideră că atitudinea morală și valorică față de "bine" este "o condiție prealabilă pentru însăși apariția valorii estetice a unei opere poetice" Totuși, pentru a fi o operă de artă, nu este suficient să trecim simpatie doar pentru "partea morală dreaptă" conținută în ea "Acest lucru necesită mai mult Hartman N Estetica S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S calități complet diferite ale designului poetic" \ De exemplu, scenele lui Macbeth sau Mefistofel cu elevul său arată că "există o valoare dramatică chiar și acolo unde personajele sunt complet lipsite de valoare morală" Mai mult, "nivelul valorii estetice nu depinde de nivelul valorii morale subiacente" În sfârșit, valoarea estetică, inclusiv "valoarea dramaticului, scenic, tragic și comic", "depinde nu de "victoria virtuții", nu de victoria principiului pozitiv", exprimată în acțiunea intriga a operei , "dar în condiții cu totul diferite: asupra formării plastice artistice a personajelor și scenelor, din construcția întregului și din concretitatea imaginii din strat în strat" Nu în toate tipurile de creativitate artistică, valori estetice sunt în egală măsură justificate de cele morale În cea mai mare măsură, acest lucru se realizează în poezie, pictură și arte plastice În muzică - doar indirect În arhitectură, o astfel de rațiune se găsește cu greu În ornamentație, este complet absent Valoarea estetică este considerată și de Hartmann în legătură cu "valoarea adevărului" Vorbim despre natura veridicității unei opere de artă, care în diferitele sale "straturi" poate fi exprimată în moduri diferite, ca "adevăr al faptelor", ca "adevăr al vieții", ca "adevăr al esenței" Spre deosebire de valoarea estetică, "valoarea adevărului" " constituie una dintre condițiile valorii estetice Rezumând reflecțiile sale "cu privire la locul valorii estetice în domeniul valorilor în general", Hartmann trage următoarea concluzie: " valoarea estetică nu este doar o valoare a ceva real sau o valoare în sine, ceea ce sunt valorile binelui, ale vieții și ale valorilor morale; reprezintă valoarea a ceva care există doar în aparență, prin urmare, există doar valoarea a ceva care există pentru noi Se mai poate spune că valoarea estetică este valoarea obiectului-existent ca atare Subliniind că valoarea estetică "este și rămâne valoarea fenomenului", axiologul-esteticianul notează unicitatea acestei valori, că "este ceva unic în lumea valorilor" Cert este că alte valori, potrivit lui Hartmann, sunt realizate prin purtătorii lor reali Obiectele, care acționează ca purtători de valoare estetică, au o astfel de structură, c care doar prim-planul este real Hartman N Estetica p , Ibid p , Vezi ibid p - Ibid S Fundalul "rămâne suprarealist" Prin urmare, dacă "pentru toate celelalte clase de valori contează faptul că realizarea unei valori în sine este valoroasă", atunci "valorile estetice nu se realizează deloc" \ Interpretarea lui Hartmann a valorii estetice este pătrunsă de o dialectică particulară Pe de o parte, el susține în spiritul fenomenologiei că "putem înțelege valoarea estetică ca atare doar direct cu simțul valorii, adică în procesul de contemplare estetică, de bucurie, de predare în fața artei" se subliniază că atât cu valorile estetice, cât și în general, cu valorile bunului, "trebuie să se țină seama de relația cu subiectul și de condiționalitatea valorii prin prezența sau absența acesteia", "trebuie să existe "pentru", fără de care valoarea nu poate exista" \ Pe de altă parte, Hartmann, realizând că acest fapt "poate fi interpretat în mod egal cu succes atât subiectiv, cât și obiectiv" , afirmă cu tărie că valoarea estetică "este inerentă doar fenomenului în sine " Dar, în același timp, "există o opoziție extremă în însăși esența valorii" Interpretarea lui Hartmann asupra obiectivității valorii estetice nu este "naturală": valoarea estetică nu este deloc reductibilă la primul plan al realului Ea presupune în mod necesar și un fundal ireal, de înțeles în unitate cu prim-planul "numai "pentru" spiritul viu, căruia îi poate apărea ceva, fie că este înțeles ca spirit personal, personificat sau ca spirit "obiectiv" Fondul ireal, sau stratul, al valorii estetice nu este de neînțeles nici pentru percepția estetică, care în general pentru Hartmann nu este un fel de cunoaștere, nici pentru analiza filosofică și estetică Acest plan obiectiv ideal este "ceva din marele mister al naturii organice", "utilitatea viețuitoarelor", "miracolul naturii ființei organice însăși", "marele ritm al tuturor viețuitoarelor din natură" , " universală", corespunzătoare "revelației divine" ("Nu este întâmplător că marea artă în cele mai multe cazuri a apărut istoric din convingerile religioase și și-a tras temele din ea Hartman N Estetica S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid p , , * Acolo S axiologia "ontologiei critice", dar nu se poate să nu vedem o dorință fructuoasă de a dezvălui structura unui obiect estetic - o valoare estetică care este cu adevărat bidimensională, sau în două straturi Dacă primul plan este o realitate senzuală ca obiect material sau imagine, atunci al doilea este tot ceea ce stă în spatele acestei realități, ceea ce se manifestă în ea Diferența dintre diferitele concepte de valoare estetică constă în principal în modul în care este înțeles acest "al doilea plan": este Dumnezeu sau o idee, sentimente umane sau un model natural, o esență înțeleasă antropologic a unei persoane sau relații sociale și umane formate în acest proces a practicii socio-istorice Estetica axiologică a lui Hartmann surprinde subtil "straturile" valorii estetice, caracterizând al doilea "strat" drept ireal, ideal obiectiv Astfel, Hartmann, ca Scheler și Rintelen, deduce din interpretarea fenomenologică a valorilor esența lor obiectiv ideală, de care se leagă lumea real-materială ca purtător de valori și ca prim plan al valorii estetice Această linie de axiologie fenomenologică a fost dezvoltată și de filosoful și esteticianul polonez Roman Ingarden ( - ) Ingarden a fost elevul lui Kazimierz Twardowski ( - ), un filozof polonez care a studiat sub predecesorul fenomenologiei F Brentano, și al lui Husserl însuși Urmând cele mai importante principii ale metodologiei fenomenologice, precum intenționalitatea și interpretarea intenționată a fenomenului, căutând să aplice aceste principii în dezvoltarea teoriei valorii și a esteticii, Ingarden, însă, nu a fost un husserlian ortodox Spre deosebire de fondatorul fenomenologiei filosofice, gânditorul polonez a stat pe pozițiile "pluralismului ontologic", adică, pe lângă ființa intenționată, a recunoscut ființa reală și ideală Ingarden pornește dintr-o poziție fenomenologică conform căreia "același număr de tipuri și metode de bază ale cunoașterii corespund principalelor tipuri de obiecte ale cunoașterii" și "există o corelație strictă între structura și calitatea unui obiect cognoscibil, pe de o parte pe de altă parte, iar tipul de cunoaștere, pe de altă parte" instalația rezolvă problema valorii? Trebuie menționat că filosoful și esteticianul polonez, care s-a ocupat de această problemă de-a lungul vieții sale creatoare, nu a fost caracterizat de categoricitate dogmatică În , parcă și-ar fi rezumat cunoștințele și propriile sale cercetări în domeniul axiologiei, Ingarden la o întâlnire Ingarden R Vom Erkennen des literarischen Kunstwerks Tubinga, S Societatea Filozofică Poloneză din Cracovia a venit cu un demn de remarcat deja sub numele său drklad: "Ceea ce nu știm despre valori"! El a inclus următoarele întrebări în acest domeniu: "Pe ce bază este diferența dintre principalele tipuri de valori și, în același timp, diferite zone de valori?"; "Ce fel de formă de valoare și relația ei cu obiectul care "deține" valoarea (cu "purtătorul" său?"; "În ce fel există valorile, deoarece ele există deloc?"; "Care se află la baza celei mai mari diferențe dintre valori și este chiar posibil să se stabilească o ierarhie universală a valorilor?"; "Există valori "autonome"?"; "Dar așa-numita "obiectivitate" a valorilor?" * La fiecare dintre întrebările puse, Ingarden încearcă să dea propriul răspuns și nu ascunde dificultățile în acest sens Într-o serie de cazuri, acestea sunt asociate cu dificultatea de a reconcilia atitudinile fenomenologice "clasice" cu experiența valorică directă a unei persoane În același timp, Ingarden, alături de Scheler și Hartmann, au dezvăluit temeinic posibilitățile filosofiei fenomenologice pentru clarificarea problemei valorilor, mai ales în sfera estetică La urma urmei, așa cum a arătat istoria axiologiei, indiferent de modul în care se interpretează valoarea, aceasta nu este identică cu obiectul care este purtătorul ei (opusul ar însemna "eroare naturalistă"), iar atitudinea valorică are o natură intenționată Prin urmare, nu este o coincidență că problemele axiologice ocupă un loc atât de important în filosofia fenomenologică și, pe de altă parte, contribuția fenomenologiei la teoria valorii este atât de semnificativă Continuând tradiția lui Scheler și Hartmann, Ingarden se opune ferm înțelegerii subiectiviste a valorilor "Punctul de vedere larg răspândit, care neagă existența valorilor obiective din cauza relativității valorilor de un anumit tip, este fundamental vicios și este de fapt îndreptat împotriva relativității valorilor în general", citim în Despre structura imaginii știm despre valori" Ingarden a spus că "este străin de tendințele de "reducere" a valorilor la un anumit mod subiectiv de comportament al unei persoane sau, de asemenea, al întregii comunități umane, ca și cum valorile ei înșiși nu sunt dați și constau doar în unele iluzii sau nămol * Ingarden R Przezycie-dzieto-wartosc Cracovia, , p - ; Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert Vortrage zur Ăsthetik - Tubinga S - Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Ingarden P Cercetări în estetică M , C - credințele sunt derivate din anumite idei și nevoi individuale, sau idei și nevoi care dobândesc drepturi de cetățenie în anumite comunități " \ Împotriva subiectivismului și relativismului în teoriile valorii, Ingarden propune și un argument etic și moral: "teoriile sceptice" - " teoria așa-numitei "subiectivități" a valorilor", "teoria originii lor sociale, inclusiv teoria condiționalității lor", sunt "teorii ale valorilor care distrug responsabilitatea" Cu deplină aprobare, Ingarden îl numește pe Vladislav Tatarkevich ( - ) unul dintre apărătorii "valorii absolute" pe fundalul teoriilor "așa-numitei relativități a tuturor valorilor și în special a valorilor estetice" În același timp, Ingarden nu neagă "relativitatea valorilor de un anumit tip", dar el distinge între relativitatea subiectivă ("relativitatea față de privitor" a "calităților valoroase din punct de vedere estetic", "care sunt valoroase în sine și, prin urmare, a cărui valoare este absolută, nu relativă" ) iar relativitatea este obiectivă Ca exemplu al acestuia din urmă, el citează relația dintre cal și câine cu fânul și carnea; dacă fânul este hrănitor pentru un cal și, prin urmare, necesar, atunci este indiferent pentru un câine (continuând comparația, să ne amintim expresia "Câine în fân"); dimpotrivă, carnea, care este hrănitoare și necesară pentru un câine, este nesemnificativă pentru un cal Valorile sunt relative într-un sens similar, pentru că "a fi hrănitor pentru ceva" nu este în niciun caz o ficțiune sau iluzie animală Relativitatea valorilor înseși este considerată de Ingarden în sensul că acestea capătă semnificație valorică în sistemul de relații dintre cel puțin două obiecte Filosoful polonez, desigur, este conștient de schimbarea istorică a valorilor, de exemplu, valoarea libertății de conștiință într-o "o anumită cultură umană", în viziunea "cutare sau cutare clasă socială" Dar el refuză să recunoască aceste valori ca un "produs istoric", să identifice "recunoașterea sau cunoașterea valorii, vizibilitatea valorii cu existența ei și cu o justificare suficientă a valorii într-un obiect sau într-un sistem de obiecte" Respingerea Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Ingarden R Ober die Verantwortung Ihre ontischen Fundamente Stuttgart, , p - Ingarden P Cercetări în estetică P Ingarden înseamnă opera lui Vl Tatarkevich "On bezwgzlednosci dobra" (Warszawa, ) Potrivit lui B Dzemidok, Vl Tatarkevich, în înțelegerea valorilor estetice, a trecut de la obiectivism la relaționism estetic (Dziemidok V Teoria przezyc i wartosci estetycznych w polskiej estetyce S - ) Ingarden P Cercetări în estetică C Ingarden R Ober die Verantwortung S , • Ibid S , Interpretarea subiectivistă și relativistă a valorilor, Ingarden, după cum vedem, se referă și la o astfel de interpretare teorii de origine socială și condiționalitatea valorii, care consideră valorile ca un produs istoric Are dreptate în măsura în care o astfel de interpretare a valorilor este într-adevăr subiectivism social și relativism, inclusiv în versiunea pur "de clasă" Cu toate acestea, în sfera socială nu există doar relativitate subiectivă, ci și obiectivă, care nu neagă obiectivitatea valorilor sociale De remarcat că Ingarden, în felul său, recunoaște și explică realitatea socială în sensul ei valoric În lucrarea sa "Despre opera arhitecturii", el ridică întrebarea cum se deosebește întregul, rezultat din ordonarea unui anumit număr de pietre și alte materiale de construcție de "templu", "teatru", "parlament", "club", etc , decât "o bucată de pânză" diferă de un "banner" Filosoful-fenomenologul dă următorul răspuns la această întrebare: "Și la fel ca în cazul "templului" există o anumită procedură specială de "inițiere", există și unele proceduri speciale, în diferite țări, diferite care fac un "banner" dintr-o bucată de pânză - procedee, care sunt expresia unei anumite poziții spirituale și a anumitor acte de conștiință, de fapt, complet diferite de cele care sunt efectuate atunci când o anumită clădire este dedicată templului, dar legate de le creează din nou un obiect complet nou, care există cu adevărat pe baza unui anumit obiect fizic real, dar mergând în esență dincolo de proprietățile sale Acest nou obiect (templu, banner, teatru etc ) nu mai este autonom, real din punctul de vedere al existenţei sale Nu apare numai ca urmare a implementării actelor caracteristice ale conștiinței, ci există și numai pentru un anumit cerc social sau un set de subiecți conștienți care se înțeleg reciproc "Și deși există subiecți în afara acelui "cerc social anume" pentru care există nu există templu sau stindard care provoacă anumite stări emoționale, deși "acte de conștiință precum actul de "inițiere", fundamentul unui steag, "stabilirea", de exemplu, ordinele etc , nu schimbă nimic în lumea reală, mai ales în lumea fizică În același timp, Ingarden își continuă gândirea, un astfel de obiect fizic are o anumită proprietate intenționată: să fie baza existențială a unui obiect nou - un templu, un steag, o ordine , etc " Deci, un lucru real poate servi "un obiect intenționat ca coloană vertebrală existențială obiectivă" "Ceva similar, potrivit lui Ingarden, se întâmplă și cu o operă de arhitectură, ca și cu un fel de operă de artă" \ Care este felul lui Ingarden de a fi de valori? Sunt ele un "obiect intenționat", sau sunt identice cu "lucru real" care le posedă, sau acţionează ca un fel de formațiuni ideale? Amintiți-vă că Ingarden, spre deosebire de Husserl, afirmă, pe lângă ființa intenționată, ființa reală și ideală În conformitate cu acest "pluralism ontologic" este "pluralismul axiologic" al gânditorului polonez Diferite tipuri de valoare au, în opinia lui, moduri diferite de a fi El este convins că "valorile estetice există întotdeauna doar în sfera ființei pur intenționale" Existența valorilor (respectiv, antivalori - Unwerte) are două laturi "În primul rând, ideea este că, în general, ceea ce apare drept "dreptate", "libertate", "căință", "milă", "jertfă", "onestitate", etc , iar pe de altă parte, de exemplu, "voință" ", "cruzime", "ura", "prostia", "nepoliticos", "atrocitate", etc "există" în ideea ca valoare sau utilitate (respectiv, antivaloare), adică că "există astfel de calități de valoare ideală (ideale Wertqulităten) care permit concretizarea în cazuri individuale și, prin urmare, fac posibile obiecte individuale cu drepturi depline " În al doilea rând, această "concretizare și individualizare există într-adevăr în fiecare caz individual și are o condiție suficientă pentru existența sa într-un obiect individual (lucru, relație, eveniment)" Adevărat, în raportul "Ceea ce nu știm despre valori", Ingarden își exprimă dezacordul cu M Scheler, care, urmând lui Platon, reduce valorile la "idei" și nu explică suficient de clar "cum unul sau altul ideal obiectivitatea poate acționa ca certitudine pentru un anumit tip de obiecte reale, individuale Ingarden insistă să facă distincția între "ideea de valoare" și "valoarea în sine" El distinge între "valoare" (Werthaftigkeit) și "valoare" (Wert) Ingarden R Studii de estetică p - , , Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Ingarden R Ober die Verantwortung S - Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Structura valorii, conform teoriei sale axiologice, constă în faptul că valoarea, ca tot ceea ce există, este unitatea dintre "forme" și "materie" (în sensul aristotelic) "Valoarea cu înălțimea ei și pozitivitatea (respectiv, negativitatea) formează, ca să spunem așa, chintesența materiei valorii corespunzătoare" ' Cu alte cuvinte, valoarea, potrivit lui Ingarden, este esența valorii, iar această esență este ideală necondiționat pentru el Dar valorile însele sunt valorile fenomenelor reale care alcătuiesc "materia" lor, valori în concretitatea și individualitatea lor Valorile sunt, așadar, determinate, pe de o parte, de "natura și anumite proprietăți ale purtătorului său", iar pe de altă parte, datorită valorii, "un obiect primește un aspect complet nou al existenței sale, pe care nu l-ar putea realiza fără această valoare " Valoarea este "un obiect în întregime (der Gegenstand in seinem Wertvollsein)" * În consecință, conform conceptului axiologic al lui Ingarden, valorile sunt cu siguranță obiective atât în ceea ce privește "valoarea" lor ideală, cât și obiectivitatea "materială" În articolul "Despre problema "relativității" valorilor", Ingarden afirmă direct: "În măsura în care ființa valorilor nu este "a fi pentru" nimănui, în măsura în care incomprehensibilitatea lor pentru orice subiect uman nu privește nici lor ființa, sau obiectivitatea lor și, în sfârșit, irelatitatea lor" "Înapoi la valorile înseși - acesta este patosul cercetării sale", notează pe bună dreptate J Matjus, un cercetător estonian al învățăturilor filozofice și estetice ale lui Ingarden Dar sunt valorile estetice obiective, conform conceptului lui Ingarden? Până la urmă, ele reprezintă un "obiect intenționat", adică, conform definiției lui Ingarden, "un obiect construit din conștiință și mijloace de conștiință, dar, parcă, obiectivat în raport cu acestea din urmă" Valorile estetice, în a lui cuvintele, "venite la obiecte estetice, nu sunt deloc reale, ci doar formarea pur intenționată, determinată de actele corespunzătoare ale conștiinței" € "Valoarea estetică", notează fenomenologul estetic polonez Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Ibid S Ibid C Matyus Yu I Despre problema existenței valorilor în estetica lui R Ingarden // Uchenye zapiski Tartu Gos universitate Emisiune Lucrări de filosofie, XVII, Tartu, Pe lângă acest articol detaliat, problema valorii în lucrările lui Ingarden este luată în considerare în articolele: Golaszewska M Ingardenowski swiat wartosci; Wegrecki A, O absolutnosci wartosci etycznych i estetycznuch; Cichon W W sprawie relatywnosci wartosi // Fenomenologia Romana Ingardena Varzawa, Ingarden P Cercetări în estetică C e Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S un menolog este un moment special de calitate estetică sau un complex de calități valorice care s-au stabilit pe un obiect estetic Un obiect estetic, conform lui Ingarden, este un obiect pur intenționat Pentru el, este o axiomă că un obiect estetic nu este deloc identic cu un obiect real "Venus de Milo" ca obiect real nu este altceva decât o bucată de marmură Dar de ce ne apare o bucată de marmură ca "Venus"? Pentru că în această piesă "vedem acest corp feminin Și nu numai corpul însuși; o vedem pe Venus în percepție estetică, adică o anumită femeie într-o anumită poziție și stare mentală, care este surprinsă în expresia facială, mișcare etc " Dar este evident că "acesta nu este un corp de femeie adevărat, o femeie adevărată Dacă ne-am întâlni", își continuă raționamentul Ingarden, "o femeie vie ale cărei mâini au fost bătute în același mod (să presupunem că deja "s-a vindecat" ), atunci s-ar fi putut experimenta un dezgust puternic, poate ar fi existat un sentiment de compasiune, simpatie etc Între timp, în percepția estetică a "Venusului de Milo" nu există nici o urmă de astfel de experiențe " Nu este că nu vedem "cioturile", ci "în acest caz, nu simțim niciun disconfort din cauza faptului că aceste mâini nu sunt acolo" Mai mult, se exprimă un argument bine întemeiat că absența mâinilor în "Venus" este "mai bună" "pentru integritatea unui anumit obiect valoros din punct de vedere estetic care ia naștere în procesul experienței estetice, mai precis, "mai bine" pentru estetic valoarea acestui obiect care se formează doar în experiența dată nouă și după ce s-a format": "din această cauză se manifestă anumite valori estetice (de exemplu, o mare armonie a figurii, armonie a pieptul etc ), care nu s-ar fi găsit în această imagine dacă s-ar fi păstrat mâinile" Ingarden notează că, cu percepția estetică a celebrei sculpturi, este posibil să umpleți mâinile lipsă cu ajutorul imaginației Dar acest lucru nu este necesar pentru experiența estetică După cum știți, toate încercările de a restabili mâinile acestei imagini a zeiței iubirii și frumuseții s-au încheiat fără succes Adevărat, se poate obiecta la acest lucru subliniind că sculptorul Agesander nu a sculptat o Venus fără brațe Dar, cu toate acestea, în forma ei păstrată, imaginea zeiței găsite pe insula Melos trăiește estetic de secole, precum trunchiul Afroditei de la Muzeul din Napoli sau de la Ermita, deși, desigur, într-un mod diferit față de aceeași sculptură , dacă nu ar fi Ingarden R Studii de estetică S Vezi ibid p , Ibid S deteriorat În același timp, daunele în sine sunt percepute nu ca semne de invaliditate, ci ca o parte organică a unei lucrări complete din punct de vedere estetic sculptată de Time \ Prin urmare, credem că Ingarden a ales un exemplu bun care arată diferența dintre un obiect valoros din punct de vedere estetic și doar un adevărat fenomen, fie că este vorba despre o piatră sau o femeie Un alt lucru este cât de convingătoare este interpretarea fenomenologic-Ingarden a acestei diferențe Potrivit lui Ingarden, "doar unele obiecte reale formate într-un mod special servesc ca punct de plecare și ca bază pentru construcția anumitor obiecte estetice cu orientarea corespunzătoare a subiectului care percepe" și, în consecință, valoarea estetică, deoarece, potrivit conceptul său, nu poate fi decât un "obiect estetic" de valoare Dar dacă "obiectul estetic" ia naștere în procesul experienței estetice cu orientarea corespunzătoare a subiectului care percepe, cum poate fi obiectivă o valoare estetică? Cu toate acestea, cu toate acestea, Ingarden subliniază neobosit în diferitele sale lucrări obiectivitatea valorii estetice, chiar și irelevanța acesteia, opune valoarea estetică "evaluării subiective" a acestei valori, care poate fi "reușită" sau "nereușită" Potrivit acestuia, "valoarea estetică, constituită într-o anumită selecție a calităților valorilor pe baza calităților valoroase din punct de vedere estetic corespunzătoare, este irelevantă, întrucât nu mai este un mijloc pentru un scop (de exemplu, nu servește scop de plăcere pentru oameni, deși comunicarea directă cu acesta oferă spectatorului plăcere) Valoarea estetică este irelevantă și în alt sens, și anume, ca ceva care este conținut în obiectul estetic însuși și este indisolubil legat de calități valoroase din punct de vedere estetic; este cea mai apropiată definiție, varietate sau modul lor de existență ca valori" "Din momentul în care obiectul a apărut", afirmă filosoful estetic, "valoarea estetică este prezentă în el, indiferent de relația diferită a acestui obiect cu privitorul Prezența sa într-un obiect estetic dat nu depinde de aprecierea subiectivă a valorii acestui obiect Această imagine estetică din viața reală, al cărei original se află la Luvru, are un impact estetic și valoric enorm (vezi povestea lui G Uspensky "The Straightened One"), servește drept bază pentru noi interpretări, cum ar fi, de exemplu, în sculptura lui S Dali "Venus de Milo cu cutii retractabile" sau într-o glumă a unui profesor de conservator care i-a spus foarte frumosului, dar incompetentul său student pianist: "Ești foarte frumoasă, ei bine, doar Venus de Milo! Doar mâinile stau în cale Ingarden R Studii de estetică p - Ibid S "În același timp, calitățile valorii reprezintă un analog al unei evaluări (judecata de valoare)" , o evaluare subiectivă "găsește acest obiectiv într-un obiect doar dacă evaluarea dată are succes, sau îi atribuie în mod nerezonabil atunci când este eronată , dar asta este nu poate da nimic unui obiect estetic sau provoca ceva în el, deoarece această valoare nu depinde de evaluare, ci de întruchiparea anumitor calități specifice într-un obiect estetic Evaluarea este schimbătoare, afirmă Ingarden, și depinde nu numai de percepția corectă a unui obiect estetic, ci și de condițiile și circumstanțele non-estetice ale percepției acestuia Dar, în același timp, "valoarea estetică nu este, totuși, așa cum cred mulți oameni, un produs al evaluării și nu evaluarea constituie baza ei existențială "Înălțimea ei", despre care se vorbește des, nici nu depinde de evaluare Se referă la valoarea descoperită în evaluare" Cum se poate concilia această afirmație complet categorică a obiectivității valorii estetice cu o afirmație nu mai puțin categorică că această valoare este inerentă unui "obiect estetic" construit din conștiință și prin mijloacele conștiinței? Roman Ingarden a fost un gânditor prea mare pentru ca noi să îndrăznim să vedem în această "incoerență" care poate fi văzută la prima vedere rezultatul necugenței sau al inconsecvenței formal-logice Da, "obiectul estetic", după părerea lui, este intenționat Dar, așa cum am văzut în concepțiile axiologice ale lui Husserl însuși, înțelegerea intenționată a relației valorice nu duce fatal la o înțelegere subiectivistă a valorii, având în vedere o anumită înțelegere a actului intenționat însuși Ingarden pleacă din poziţia fenomenologică asupra corelaţiei complete în actul de intenţionalitate a obiectului fiind cunoscut şi experimentat cu însăşi cunoaşterea şi experienţa, asupra corespondenţei stratului imanent al experienţei cu stratul transcendent al obiectului Prin urmare, formarea intenționată a unui "obiect estetic" nu este un proces pur conștient-subiectiv În cursul acesteia se formează calități valoroase din punct de vedere estetic, independent de subiect Crearea unei opere de artă este, fără îndoială, un proces intenționat În acest proces, apar condițiile valorilor estetice "În fiecare strat al unei opere literare, Ingarden R Studii de estetică S Ibid p , Ingarden descrie procesul de formare intenționată a unui "obiect estetic" într-un număr de lucrări Vezi: Despre cunoașterea diferită a unei opere literare Experiență estetică și obiect estetic // Ingarden R Studies in aesthetics p - notează Ingarden, "și ca urmare a acestui fapt, în întregul ansamblu de straturi apar diverse calități active din punct de vedere estetic și astfel de calități de care depind întruchiparea valorilor estetice care apar în concretizarea lucrării Un rol important printre calitățile estetic active se joacă calitățile metafizice care apar în fazele culminante opera literară" "Valoare din punct de vedere estetic" "calitățile metafizice" "devin din situații obiective, mai ales din tot felul de treburi umane Acestea sunt calități precum natura înaltă sau scăzută a unui obiect sau a unei situații obiective, tragedia care provoacă groază, incomprehensibilitatea, natura demonică a unui act, sfințenia sau, dimpotrivă, "păcătoșenia", extazul încântării sau tăcerea moartă a odihnei veșnice etc Ceea ce Ingarden a numit "calități metafizice" nu sunt doar proprietăți speciale ale obiectelor (lucrurilor) și "nu trăsături ale anumitor stări mentale Acesta este un fel de atmosferă specifică care învăluie anumite evenimente sau situații umane sau supraomenești" "Calitățile metafizice" există și în realitate Aceste calități ni se dezvăluie prin opere de artă, aducându-ne "într-un fel de extaz" și satisfacând "setea de metafizic (și indiferent dacă suntem în teorie metafizicieni sau antimetafizicieni, spiritualiști sau materialiști)" Cu toate acestea, valoarea estetică reală este creată în procesul de concretizare a unei opere de artă, adică în procesul de recreare concretă a acesteia în mintea cititorului, privitorului, ascultătorului: "în concretizare, valoarea estetică este creată efectiv , care în lucrare în sine este indicată doar de componentele sale " În consecință, și aici valoarea estetică este intenționată, deși această intenție nu mai este a artistului, ci a destinatarului O astfel de înțelegere nu subiectivizează valoarea estetică? Din punctul de vedere al lui Ingarden, nu Deși sunt posibile multe concretizări diferite, care "diferă unele de altele (inclusiv în ceea ce privește valorile manifestate în ele)" , nu toate sunt egale Ele pot fi estetice sau non-estetice Doar primul "trebuie luat în considerare atunci când vine vorba de stabilirea valorii estetice și artistice a oricărei opere de artă" Există însă un anumit obiectiv Ingarden R Studii de estetică S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S naya regularitatea actului intenționat, în cursul căruia există un "obiect estetic" care are valoare estetică La urma urmei, nu orice proces intenționat se termină cu crearea unei veritabile opere de artă sau cu concretizarea deplină a acesteia! Ar trebui să apară "senzații intenționate" (R Ingarden se referă la termenul lui M Scheler "intenționale Fuhlen"), "în care, referindu-ne direct la obiectul estetic perceput simultan, îi dăm, ca să zicem așa, o "înclinare", îi recunoaștem valoare în însăși percepția Această recunoaștere a valorii unui obiect estetic, venită din percepție, constituie un răspuns "demn", adecvat la valoare (D Hildebrand vorbește despre "Wert-antwort")" După cum vedem, Ingarden se străduiește printr-o analiză fenomenologică subtilă să facă distincția între obiectivul-valoare și subiectiv-evaluativ în "subiectul estetic" intenționat, în opinia sa Ingarden, arătând diverse aspecte și semnificații ale conceptului de "obiectivitate", observă că acest concept este folosit într-un sens specific atunci când caracterizează "obiecte estetice", întrucât vorbim despre obiecte, "a căror ființă și esență își are baza în contemplarea unui anumit subiect, adică a cărui existență și esență constă în formarea contemplației (Geschautwerden)" În același timp, Ingarden subliniază neobosit că "valoarea estetică este ceva dat vizual (fenomenal) tocmai pentru că se bazează pe calități valoroase din punct de vedere estetic și este în sine un moment sau un set de caracteristici de calitate Totuși, aceasta nu înseamnă că valoarea estetică este o invenție sau un miraj al privitorului sau al cititorului, creată arbitrar după gustul lor Se poate, desigur, să fie de acord sau dezacord cu gânditorul polonez, dar nu există nicio îndoială că el ne atrage atenția asupra diferenței cu adevărat existente între obiectivitatea și subiectivitatea unui astfel de fenomen spiritual precum sentimentul, experiența, care este atât o modalitate de a înțelegerea valorii și valoarea în sine (în Pe același plan, atât gustul, cât și idealul pot fi atât o modalitate de a stăpâni valoarea, cât și valoarea în sine: gustul, idealul valorii și valoarea gustului și idealul) Abordarea fenomenologică a permis lui Ingarden să identifice diverse manifestări, modificări ale calităților și valorilor în sfera estetică El notează că "există diverse calități estetice de valoare, probabil și diverse categorii ale acestora" Aceste "estetice Ingarden R Studii de estetică S Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S - Ingarden P Cercetări în estetică C calitățile valorii" acționează diferit în diferite forme de artă și în diferite stiluri artistice "Atât sculptura lui Michelangelo, de exemplu, Pietâ la Academia din Florența, vor fi frumoase, cât și Simfonia a cincea a lui Beethoven, deși diferențele calitative în frumusețea lor sunt foarte profunde", la fel cum "frumusețea unei catedrale gotice este diferită calitativ de frumusețea unui palat renascentist și totuși, atât în acest caz, cât și în alt caz, rămâne o frumusețe care nu poate fi identificată cu farmecul unui palat rococo " Cercetătorul identifică și "calități valoroase din punct de vedere estetic" (âsthetisch wertvolle Qualitâten), pe care le subdivizează în următoarele tipuri: "calități emoționale" (triste, teribile, vesele, sublime, estetice, tragice etc ); "calități intelectuale" (deschis, interesant, profund, superficial, perspicace, banal etc ); "calități formale" (singure, nesingle, armonioase, inconsecvente etc ) Valorile estetice se unesc într-o anumită sinteză "calități valoroase din punct de vedere estetic", iar "valorile estetice diferă unele de altele datorită acestui sintetic calitatea valorii, ca ceva frumos, fermecător (grâce), etc , și pot fi opuse în determinarea lor generică de bază altor tipuri de valori de bază, cum ar fi valorile morale, valorile cognitive, valorile vieții etc Ingarden distinge între "valori estetice" și "valori artistice", deși sunt strâns legate între ele Valorile estetice apar, în opinia sa, "doar într-un obiect estetic" Valorile artistice apar "în opera de artă însăși" "Valoarea artistică a unei opere de artă", explică el în continuare, "este cuprinsă în acele momente, a căror manifestare în ea (dacă există un privitor adecvat, cu o cultură artistică și un ochi antrenat) este un mijloc de actualizare în un obiect estetic o valoare estetică legată de aceste momente " Diferența dintre valoarea artistică și valoarea estetică este aceea că "este valoarea unui mijloc pentru un scop anume", "aparține operei numai din punct de vedere al valorii estetice realizate într-un obiect estetic" Prin urmare, din din punctul de vedere al lui Ingarden, valoarea artistică este relativă, în timp ce Ingarden R Studii de estetică S Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert, S Ibid S "În domeniul valorilor estetice, există modificări precum "frumusețe", "fermecător", "urât", etc " (ibid S ) Ingarden R Studii de estetică S în timp ce estetica este "irelevantă, deoarece nu mai este un mijloc pentru un scop" \ În articolul "Valori artistice și estetice" ( ), Ingarden afirmă că valorile estetice nu sunt instrumente pentru niciun scop practic, ci lor esența specifică constă în a fi un fenomen-ființă, un fenomen-ființă-ființă" Valorile artistice joacă un rol auxiliar atât în opera de artă în sine, cât și în afara acesteia O operă de artă, crede el, nu este în întregime valoroasă Este format din momente "neutre din punct de vedere axiologic" și "valență axiologic" Primele, constituind "scheletul neutru din punct de vedere axiologic al unei opere de artă", sunt momentele care determină cutare sau cutare tip de artă, natura sa multistratificată Pe baza acestui "schelet" neutru de valoare, apar momente de "valență axiologică", care sunt "în primul rând momente artistice și valorice" Aceste momente "într-una sau alta relație apar în opera de artă corespunzătoare și îi construiesc valorile artistice" Valoarea artistică, astfel, combină elementele "neutre din punct de vedere axiologic" și "valență axiologic", este un proces de trecere a primei în al doilea Prin urmare, valoarea artistică este un mijloc de realizare a valorii estetice Arătându-și productivitatea în descrierea și clasificarea empirică a valorilor individuale, abordarea fenomenologică dezvăluie insuficiența sa în identificarea unui sistem de valori care poate fi construit doar pe baza înțelegerii esenței comune a tuturor valorilor Rezumând luarea în considerare fenomenologică a diferitelor valori în lucrările, în primul rând, ale lui M Scheler, precum și ale lui M Geiger, D von Hildebrand, N Hartmann, R Ingarden distinge următoarele domenii de valori: a) valori vitale sau vitale (vitale Werte), legate de valorile de utilitate (Nutzlichkeitswerte) și de plăcere (Annehmlichkeitswerte), b) valori culturale, împărțite în: ) valori cognitive, ) valori estetice, ) " valorile moravurilor sociale" (Werte der sozialen Sitten), ) "valori morale" propriu-zise în sens etic În fiecare dintre aceste zone de valori, există multe tipuri și subtipuri și, în sfârșit, există valori separate care apar în fiecare caz individual Ingarden R Studii de estetică S Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Ibid S Ibid S - Cu toate acestea, unul dintre cei mai importanți gânditori ai tendinței fenomenologice este forțat să admită că "există încă o întrebare deschisă despre ce anume poate servi drept principiu de împărțire a tuturor valorilor și a principalelor tipuri de valori" * În încheierea eseului despre interpretarea fenomenologică a valorii, să ne oprim asupra concepțiilor teoretice valorice ale fenomenologului francez Miquel Dufresne (n ) În lucrarea sa de încheiere despre "recenzia" a priori, Dufresne afirmă că a priori, adică preexperienţialul, se dezvăluie numai în experienţa subiectului istoric Dar experiența are o latură obiectivă, stabilirea unui obiect Valorile sunt înrădăcinate în a priori, dar acest lucru, potrivit lui Dufresne, nu le subiectivizează în niciun caz, deoarece a priori nu se limitează la relația doar cu subiectul Da, și omul însuși vine în lume nu ca un străin, deschizându-se lumii și deschizând-o Capitolul al cărții se ocupă în mod specific de clasificarea valorilor, "inventarul" acestora (L* inventaire des valeurs) Valorile sau "calitățile axiologice" pot fi găsite în "bunuri" și pot fi deci clasificate în funcție de natura acestor bunuri (biens) și de "răspunsurile" pe care le evocă, deși istoricitatea valorilor nu permite o definiție definitivă clasificare Prima categorie acoperă beneficiile utilizării și plăcerii: plăcut, util, frumos A doua categorie de bunuri este bunurile cunoașterii, adevărul A treia categorie de bunuri sunt acele bunuri care impun respect Acestea includ valorile sacrului, umanității și justiției În consecință, frumosul este inclus de Dufresne în categoria de utilizare și bucurie, dar această utilizare nu este un consum utilitar Frumosul presupune "contemplare atentă și dezinteresată" "Contemplarea însăși este plină de obiect " Totuși, această contemplare nu trebuie să fie pasivă și dezinteresată Opera de artă frumoasă, definitorie, este asociată cu activitatea creativă Chiar și cel care doar o contemplă, cheamă la participarea la creativitate și atrage (se angajează), vorbindu-ne despre Natură, care ea însăși ne vorbește" Fenomenologii nu au inventat intenționalitatea umană Ingarden R Erlebnis, Kunstwerk und Wert S Dufrenne M L'inventaire des apriori Recherche de l'original Paris, P , , - Autorul îi este recunoscător lui E P Yurovskaya pentru sfaturi privind concepțiile filosofice și estetice ale lui M Dufresne Ibid R - Dufrenne M Esthetique et philosophie Paris, P cui constiinta Există, deși acest lucru, în opinia noastră, nu implică corectitudinea "teoremei inverse" - că lumea în sine este o întreagă formațiune intenționată Ingarden, apropo, nu a luat în considerare acest lucru Dar crearea unei opere de artă și dezvoltarea bogăției valoroase a lumii este, de fapt, în mare măsură un proces intenționat Meritul fenomenologilor constă în faptul că au realizat acest lucru și au făcut multe pentru a caracteriza fenomenul și structura valorii, mai ales estetică și artistică Transformarea axiologiei fenomenologice în existențialism Se știe că filosofia fenomenologică a fost punctul de plecare pentru filosofia existențialismului Fără a atinge problema relației dintre fenomenologie și existențialism în general, ne vom îndrepta atenția doar asupra transformării axiologiei fenomenologice în existențialism Așa cum am încercat să arătăm, concepțiile teoretice valorice ale lui Husserl însuși ar putea sta la baza atât pentru subiectivizarea valorii, cât și pentru interpretarea acesteia ca esență ideală obiectiv Iar dacă a doua posibilitate s-a realizat în axiologia fenomenologică a lui Scheler, Rintelen, Hartmann, Ingarden, Dufresne, atunci gânditorii orientării ateo-existenţialiste, plecând de la fenomenologia lui Husserl, au negat obiectivitatea valorilor Potrivit concluziei lui M A Kissel, "Heidegger, Sartre, M Merleau-Ponty ( - ) și A Camus ( - ) sunt de acord între ei în recunoașterea celei mai pure subiectivitati a valorilor" Adevărat, în relație lui A Camus și Sartre nu sunt tocmai așa, dar tendința de subiectivizare a valorii este tipică așa-zisului existențialism ateu În Scrisoarea despre umanism, Martin Heidegger ( - ) protestează împotriva "logicii" obișnuite conform căreia "gânditorul care neagă valorile trebuie să declare neapărat totul fără valoare" O astfel de "logică", în opinia sa, este aceeași "neînțelegere", ca o declarație de inumanitate bazată pe negația "umanismului" Potrivit lui Heidegger, Această întrebare este luată în considerare în toate lucrările consacrate filozofiei existențialismului Din lucrările casnice, notăm: Gaidenko P P Existențialismul și problema culturii Moscova, ; Solovyov E Yu Existențialismul și cunoașterea științifică M , ; Filippov L I Antropologia filozofică a lui Jean-Paul Sartre M , Kissel M A Existențialismul și problema "reevaluării valorilor" // Problema valorii în filosofie S Heidegger M Scrisoare despre umanism // Problema omului în filosofia occidentală p - "Un gând care vine împotriva "valorilor" nu afirmă că tot ceea ce este declarat a fi "valori" - "cultură", "artă", "știință", "demnitate umană", "lume" și "Dumnezeu" - este lipsit de valoare Dimpotrivă: este timpul să înțelegem în sfârșit că tocmai caracterizarea a ceva ca "valoare" este cea care privează ceea ce este atât de prețuit de demnitatea lui"! O astfel de afirmație se bazează pe o anumită interpretare a valorii în sine: " datorită evaluării a ceva ca valoare, valoratul începe să existe doar ca subiect al evaluării umane" Cu alte cuvinte, valoarea este redusă de Heidegger la evaluare, iar aceasta din urmă este pe bună dreptate privită ca inițial subiectivă: "Toată evaluarea, chiar și atunci când evaluarea este pozitivă, este subiectivare" Filosoful existențialist se opune cu tărie, în opinia sa, "eforturilor ciudate" "de a dovedi cu orice preț obiectivitatea valorilor", căci "a gândi în valori aici și în orice altceva este cel mai înalt sacrilegiu posibil în raport cu a fi " Heidegger crede că chiar și "când "Dumnezeu" este în cele din urmă declarat "cea mai înaltă valoare", aceasta este o depreciere a ființei divine" El vede sensul negării "valorilor" nu în afirmarea lipsei de valoare și a nesemnificației existente, ci, dimpotrivă, în deschiderea spre gândire a lumenului "adevărului existențial", "rezistând subiectivizării existent la obiectul gol" Prin urmare, Heidegger nu consideră frumusețea o valoare Contrar tradiției consacrate, potrivit căreia "frumusețea este lăsată în urmă esteticii", iar "adevărul, dimpotrivă, se referă la logică", creatorul "ontologiei fundamentale" reduce frumusețea la adevăr Acest adevăr este conceput de el nu în sens epistemologic, ci ontologic ca "desascunderea ființelor ca ființe", ca "adevăr al ființei" Frumusețea este, conform definiției sale, "un astfel de fenomen precum existența adevărului în creație și ca existența creatoare a adevărului" Arta, pe de altă parte, "este păstrarea creativă a adevărului în creație", "formarea și împlinirea adevărului" Jean-Paul Sartre ( - ), în concepțiile sale filozofice și în perspectiva sa teoretică a valorii, pornește din fenomenologia lui Husserl În articolul "Ideea de bază a fenomenologiei lui Husserl: intenționalitate" ( ), Sartre, pe de o parte, notează că "în ciuda filozofiei digestive a empiriocriticii, neo-kantianismul, în ciuda oricărui tip de "psihologism" ", Husserl nu se satură să repete că este imposibil să dizolvi lucrurile în conștiință " Pe de altă parte, Gus Heidegger M Scrisoare despre umanism // Problema omului în filosofia occidentală p - Ibid S Heidegger M Izvorul creaţiei artistice // Estetica străină şi teoria literaturii secolelor XIX-XX Tratate, articole, eseuri M , S , , , Searle nu este nicidecum un realist", conform învățăturii sale, "conștiința și lumea sunt date simultan: lumea, în esența ei exterioară conștiinței, în esența ei este, de asemenea, strâns legată de ea" Sartre se alătură propunerii lui Heidegger conform căreia ființa este "a fi-în-lume" Însă pentru existențialistul francez, "a fi înseamnă a pătrunde în lume, înseamnă a pleca din inexistența lumii și a conștiinței, pentru a ajunge brusc la conștiința-iruperea-în-lume " Pentru Sartre, "intenționalitatea" lui Husserl este "necesitatea ca conștiința să existe ca conștiință despre altceva decât ea însăși" În fenomenologia husserleană, din punctul de vedere al lui Sartre, este important ca "conștiința prin care sunt percepute lucrurile" "nu se limitează în niciun caz la cunoașterea acestor lucruri" Pe lângă cunoașterea unui obiect, să zicem un copac, există și o altă formă a conștiinței mele despre copac, care, de fapt, este o conștiință a valorii: " Aș putea și eu să iubesc, să mă tem, să-l urăsc" Intenționalitatea explică "aceasta este o ieșire independentă a conștiinței dincolo de limitele sale", transformarea reacțiilor "subiective" (ura, dragostea, frica, simpatia) într-o "calitate obiectivă" ("a fi urât", "a fi iubit", etc ): " Lucrurile în sine ni se dezvăluie brusc ca fiind urâte, atractive, teribile și plăcute "Abilitatea de a inspira teroare" definește Sartre ca fiind "tocmai proprietatea acestei măști japoneze, o proprietate inepuizabilă, de neșters, care îi determină însăși esența și nu este deloc reductibilă la totalitatea reacțiilor noastre subiective la o bucată de lemn sculptat"* Aici, după cum vedem, deși fără a folosi termenul de "valoare", Sartre scrie despre apariția în procesul de intenționalitate a calităților valorice, sau proprietăți care au o obiectivitate aparte care diferă de reacțiile emoționale subiective În tratatul "Ființă și non-ființă" ( ), el dezvoltă în continuare aceste idei, făcând în același timp conceptul de "valoare" subiectul unei considerații speciale Suferința, de exemplu, există în două moduri: suferința pe care o trăim și "suferința care are ființă", "complet solidă și obiectivă, care nu așteaptă prezența ta pentru a fi și care trece dincolo de granițele conștiinței" Această suferință "citim în fața altora, și mai bine în portrete, pe chipul unei statui, pe o mască tragică" și o numim "frumoasă", "bună" sau "adevărată" suferință Totuși, chiar și această suferință "complet densă și obiectivă", care are propria ființă, "nu poate exista decât ca conștiință a ei însăși" Sartre J P Ideea principală a fenomenologiei lui Husserl: intenționalitatea // Probleme de ontologie în filosofia modernă Riga, , p , , Sartre J P Fragmente din tratatul "Ființa și nimicul" // Valorile estetice în sistemul culturii M , S Valoarea ocupă un loc aparte în "ontologia fenomenologică" a lui Sartre, împărțită în trei zone: "a fi-în-sine", care are o existență obiectivă; "fiind-pentru-sine" - conștiință și conștiință de sine; "a fi-pentru-altul" este relația dintre o persoană și alta Analiza raportului de valoare cu aceste trei domenii se caracterizează prin sofisticarea dialectică, care își are sursa în dialectica hegeliană Valoarea pare de neînțeles și evazivă Dacă o luăm doar ca ființă și o considerăm ca un fapt printre alte fapte, atunci "existența sa normativă", "irealitatea" ei se pierde și, în consecință, "accidentul de a fi ucide valoarea" Pe de altă parte, "dacă ei văd doar idealitatea valorilor" (cum ar fi, de exemplu, Scheler), "atunci sunt extrași din ființă și, în absența ființei, se prăbușesc" Valoarea, potrivit lui Sartre, are un caracter dublu Are proprietatea de a fi și de a nu fi "Valoarea are ființa" ca "valoare" Totuși, "existența normativă nu are, exact vorbind, ființa ca realitate" Așadar, apare un paradox: "ființa de valoare" înseamnă "a nu fi o ființă", "ființa de valoare ca valoare este ființa a ceea ce nu are ființă" Și deși "valoarea este de cealaltă parte a ființei", ea "deține într-un fel ființa" Acest paradox se datorează faptului că valoarea vine în lume nu doar prin realitate, ci prin realitatea umană, "care inițial își transcende ființa și prin care transcendența ajunge la ființă" Recurgând la mișcarea hegeliană a conceptelor de la teză la antiteză, și apoi la o teză de sinteză și antiteză, Sartre consideră valoarea ca fiind o astfel de sinteză a tezei - "fiind-în-sine" și antiteză - "fiind-pentru-sine" Prin urmare, valoarea este în-sine-pentru-sine "Realitatea umană cuprinde în linii mari ființa pentru sine și valoarea " În același timp, valoarea este legată de a fi-pentru-alții: "în această apariție pentru-alții, valoarea este dată, parcă, în apariția pentru-sine, deși într-un mod diferit de a fi" Deci, valoarea, potrivit lui Sartre, leagă toate domeniile "ontologiei fenomenologice" - "a fi-în-sine", "a fi-pentru-sine" și "a fi-pentru-altul" Cum să interpretăm dialectica valorii a lui Sartre? La urma urmei, valoarea este într-adevăr asociată cu realitatea obiectivă, cu realitatea subiectivă și cu realitatea intersubiectivă ("a fi-pentru-alții") Răspunsul depinde de înțelegerea specifică atât a primului, cât și a celui de-al doilea și a celui de-al treilea, precum și a acestora Sartre J P Fragmente din tratatul "Ființa și Neființa" // Valorile estetice în sistemul culturii p , Ibid p , relatii La Sartre, conținutul valorii se dezvăluie prin relația sa cu libertatea: "nimic nu obligă valoarea să existe, decât dacă este acea libertate care, dintr-o singură lovitură, mă face să exist" Potrivit lui Sartre, omul este "condamnat la libertate" Valoarea este "impusă libertății" \ "Libertatea mea este singura bază a valorilor și nimic, absolut nimic nu mă poate justifica să accept cutare sau cutare anumită valoare, cutare sau cutare anumită scară de valori " Și mai mult decât atât: "Existența valorilor se bazează pe mine" * Astfel, o filozofie care proclamă primatul existenței asupra esenței ajunge la afirmarea subiectivității valorii printr-un act de alegere individuală conștientă, la care se reduce liberul arbitru Potrivit lui L I Filippov, "Sartre interpretează valorile ca ipostatizarea entităților platonice, realizată de subiectul însuși, situate în zona "în-sine-ființei" și reprezentând sursa alienării" Dar rezultatul la care ajunge filozoful existențialist nu ar trebui să-și taie procesul de gândire Raționamentul gânditorului francez dezvăluie aspecte importante ale fenomenului valorii, contradicțiile sale dialectice dintre ființă și neființă, existent și cuvenit, posibilitate și realitate, ființă-în-sine și ființă-pentru-sine, ființă-pentru-sine și a fi-pentru-altul Nu poate fi obiectată însăși dorința de a asocia valorile cu libertatea Necazul lui Sartre este că nu ține cont de o serie de aspecte importante ale ființei și ale conștiinței Și chiar și în efortul de a îmbina existențialismul cu marxismul, Sartre reduce ființa socială la o forță mitologică, reduce practica socio-istorică la practica individuală, opune absolut libertatea necesității În plus, trebuie avut în vedere faptul că Sartre încearcă să ofere o critică a conștiinței valorice a societății contemporane Frumosul pentru Sartre este o valoare, dar o valoare diferită de valoarea morală, valoarea binelui "Valorile Binelui presupun a fi-în-lume, ele sunt îndreptate către acțiuni în real", scria Sartre în în cartea sa Imaginarul Dar "frumos este o valoare care se extinde întotdeauna doar la imaginar și care în structura sa de bază conține anihilarea realului De aceea * Sartre J P Fragmente din tratatul "Ființa și nimicul" // Valorile estetice în sistemul culturii S Sartre J -P L'Etre et le Neant Paris, P Filippov L I Antropologia filozofică a lui Jean Paul Sartre M , S prost sa amesteci morala si estetica! În "Ființa și non-ființa" ani mai târziu, Sartre nota că frumusețea "reprezintă starea ideală a lumii, corespunzătoare realizării ideale a ființei-pentru-sine, în care esența și existența lucrurilor s-ar dezvălui ca identitate cu fiinţă, care în însăşi dezvăluirea s-ar contopi cu sine în unitatea absolută a fiinţei-în-sine Frumosul "nu poate fi realizat decât în și prin totalizarea noastră, tocmai pentru asta ne dorim frumosul și înțelegem universul ca pe o lipsă de frumos, în măsura în care noi înșine ne înțelegem pe noi înșine ca incompletitate" Dar frumosul este "potenţialitatea lucrurilor", "este dezvăluit implicit prin imperfecţiunile lumii" "Aparține lumii ca fiind irealizabil Și în măsura în care o persoană realizează frumosul din lume, o realizează într-o modalitate imaginară Tărâmul frumuseții este arta "Realitatea nu este niciodată frumoasă", a declarat Sartre în The Imaginary În eseul "Ce este literatura?" ( ) este mai puțin categoric "Frumusețea naturii nu este în niciun fel comparabilă cu frumusețea artei" "Frumusețea naturală nu cere libertatea noastră" , în timp ce "scopul ultim al artei este de a întoarce această lume, arătând-o așa cum este, dar de parcă ar fi izvorul a fost libertatea omului" "O operă de artă este o valoare, întrucât este o chemare", căci "valoarea se numește acest scop absolut, acest transcendent și, totuși, doar imperativ, care este asumat în toată libertatea" b În prelegerea sa "Existențialismul este umanism" ( ), Sartre, dezvoltând ideile de "Ființă și Neființă", își corectează în același timp semnificativ poziția teoretică în înțelegerea valorii, răspunzând acuzației de interpretare subiectivistă a valorilor: "Creștinii ne reproșează și prin faptul că negăm realitatea și semnificația acțiunilor umane, pentru că, distrugând poruncile divine și valorile eterne, nu lăsăm decât arbitrariul Filosoful existențialist acceptă o parte din logica acestei acuzații: orice valori în lumea inteligibilă", "dacă nu există zeu, nu avem în fața noastră valori morale sau prescripții, *Sartre J -P L'imaginaire Paris, P Sartre J P Fragmente din tratatul "Ființa și nimicul" // Valorile estetice în sistemul culturii pp - Sartre J -P A fost literator? Hamburg, S Ibid S Ibid S Ibid S Sartre J P Existențialismul este umanism // Amurgul zeilor S care ar justifica acțiunile noastre " De aici se trage concluzia că "nici în spatele nostru, nici în fața noastră - în tărâmul luminos al valorilor - nu avem nici justificări, nici scuze", că "omul este condamnat să fie liber"* Prin urmare, spune Sartre, "într-adevăr, punctul nostru de plecare este subiectivitatea individului" De aici rezultă că Sartre renunță la toate valorile, transformându-le în arbitrariul subiectiv al individului? Însuși filosoful francez nu crede așa: " teoria noastră este singura teorie care dă demnitate unei persoane, singura teorie care nu face din el un obiect", "este tocmai ceea ce vrem să creăm regatul omului ca un set de valori care este diferit de regnul material" Sunt aceste declarații justificate? Dacă o persoană este liberă să aleagă, atunci cine îi garantează că valoarea reală se formează ca urmare a acestei alegeri? La urma urmei, atunci când oamenii aleg una dintre multele posibilități diferite, "înțeleg că are valoare tocmai pentru că este aleasă" Sartre consideră că "a se alege singur într-un fel sau altul înseamnă în același timp să afirmăm valoarea a ceea ce noi alege, întrucât noi în niciun caz nu putem alege răul Ceea ce alegem este întotdeauna bun " E chiar asa? Nu este viața plină de exemple de alegeri opuse? Nu este, așadar, arbitrar, binele și răul însuși? Sartre propune însă un criteriu care, în opinia sa, înlătură acuzația de arbitrar valoric: "Dar nimic nu poate fi bun pentru noi fără să fie bun pentru toată lumea" Situația este exact aceeași cu "substanța" valorii - cu libertate: deși "dorim libertatea de dragul libertății în fiecare caz individual", "dar în lupta pentru libertate, constatăm că aceasta depinde în întregime de libertatea altor oameni și că libertatea altora depinde de libertatea noastră" Răspunzând acuzației: "Valorile tale sunt, în esență, frivole, din moment ce tu însuți le alegi" , Sartre face apel la universalitatea kantiană, referindu-se la ideea filozofului german că "libertatea își dorește însăși și libertatea altele" În acelaşi timp, Sartre nu acceptă apriorismul în raport cu teoria valorii Își bate joc de acei profesori ai secolului trecut care, negând pe Dumnezeu, au crezut asta Sartre J P Existențialismul este umanism // Amurgul zeilor S Ibid p , - Ibid S Ibid S Ibid p - Ibid S Ibid S trebuie să recunoască a priori "nevoia de a fi sincer, de a nu minți, de a nu bate o soție, de a avea copii etc , etc" P " Nu există valori estetice a priori, dar există valori care se vor manifesta mai târziu - în legătura dintre elementele individuale ale tabloului, în relația dintre voința de a crea și rezultat" Natura creativă este inerentă atât valorilor estetice, cât și moralelor, fundamental valorilor umane: " dacă l-am lichidat pe Dumnezeu Tatăl, atunci cineva trebuie să inventeze valori" " A spune că noi inventăm valori", continuă Sartre, "înseamnă doar a spune că viața nu are sens a priori Până nu-ți trăiești viața, nu este nimic, tu însuți trebuie să-i dai un sens, iar valoarea nu este altceva decât acest sens pe care îl alegi Corectarea de către Sartre a poziției sale axiologice, ni se pare, dă temei pentru înlăturarea acuzației de cea mai pură subiectivitate a valorilor, indiferent dacă împărtășim sau nu concepțiile lui valorice teoretice Nu a fost întâmplător faptul că Sartre s-a îndreptat spre marxism în evoluția sa filozofică Se poate, desigur, să-i reproșeze lui Sartre caracterul neortodox al marxismului său, faptul că a refuzat să vadă caracterul de clasă al terorii și al trădării, așa cum a făcut-o R Garaudy *, dar nu se poate să nu sesizeze mișcarea filozofiei gândit spre justificarea valorilor umaniste Mișcarea către justificarea valorilor umaniste s-a manifestat în mod clar în dezvoltarea concepțiilor axiologice ale scriitorului și filosofului francez Albert Camus ( - ) În eseul "Mitul lui Sisif" ( ), Camus pare să neagă valorile lumii și "scara valorilor" în sine Da, despre ce fel de "valori" putem vorbi dacă "a trăi înseamnă a trezi absurdul la viață"*? "Scara valorilor" presupune credința în "sensul vieții" (Camus și-a dat seama de acest tipar axiologic în timp ce îl studia pe Husserl și pe fenomenologii care se străduiesc să dezvăluie semnificația sa valorică, "valoarea intrinsecă a fiecărei imagini" în diversitatea lumii Dar "credința în absurd, prin definiție, ne învață exact contrariul" Prin urmare, "nu contează pentru mine dacă această viață este vulgară sau dezgustătoare, elegantă sau jalnică Astfel de judecăți de valoare sunt eliminate odată pentru totdeauna, dând loc faptelor judecăţi" Sami Sartre J P Existențialismul este umanism // Amurgul zeilor p - Ibid S Ibid S Vezi: Garaudy R Răspunsul lui Jean-Paul Sartre M , S Camus A Mitul lui Sisif Eseu despre absurdul // Amurgul zeilor S Vezi ibid p - , - Ibid S valorile devin relativ instabile, deoarece "morala și scara valorilor au sens numai în legătură cu cantitatea și varietatea experienței acumulate", a cărei cantitate "depinde numai de noi înșine" "Ierarhia valorilor" se schimbă "o dată cu schimbarea experienței", scria Charles Sartre, expunând ideile lui Camus: "Înainte de această "etică a cantității", orice valori se prăbușesc; o persoană absurdă aruncată pe lume, o persoană răzvrătită, iresponsabilă, nu are nevoie de "nici o justificare" "Dacă toate felurile de experiență sunt egale, atunci experiența datoriei nu este mai legitimă decât oricare alta" "Absurdul arată doar echivalența consecințelor tuturor acțiunilor" "Într-o lume absurdă, valoarea unui concept sau a unei vieți este măsurată prin sterilitatea sa" Această răsturnare a valorilor deduce în mod logic Camus din concluzia lui Ivan Karamazov: "dacă nu există zeu, atunci totul este permis" Dar să nu uităm că momentul scrierii Mitului lui Sisif este timpul teribilului început al războiului mondial, ocuparea Parisului, dezamăgirea lui Camus în mișcarea comunistă În același timp, citind Mitul lui Sisif, ești pătruns de sentimentul nu numai al absurdului universal al existenței, ci și al rezistenței tot mai mari la această absurditate, a inevitabilității răzvrătirii Și se pare că autorul renunță la valorile vieții, nu pentru că nu înțelege sensul valorilor, ci pentru că sunt prea bune pentru această lume absurdă Prin urmare, dacă "absurditatea arată doar echivalența consecințelor tuturor acțiunilor", atunci rebeliunea este dovada "demnității umane" chiar și atunci când "omul este sortit înfrângerii" Și, prin urmare, "răzvrătirea dă un preț vieții", restaurează măreția omului, pentru că realitatea "prin ea subliniază măreția omului "Pentru un om fără ochi, nu există vedere mai frumoasă decât lupta intelectului cu o realitate care o întrece" Intelectul "poate fi și maiestuos" atunci când "luminează această sălbăticie și stăpânește asupra ei", liber în cunoașterea ei, chiar și în cunoașterea sclaviei sale și a inevitabilității morții "cu trupul" Camus îl urmează pe Kant, argumentând: "Da, omul este un scop în sine Și el este singurul său obiectiv " Prin urmare, în "crezetul vieții" și "infernul revoluțiilor" "ei găsesc o creatură schilodă, dar în același loc descoperă singurele valori care merită dragostea și admirația lor - o persoană și tăcerea lui" La urma urmei, în esență, "uman Camus A Mitul lui Sisif Eseu despre absurdul // Amurgul zeilor p , Sartre J P Explicația "Outsiderului" // Numiți un pică Spectacole de program ale maeștrilor literaturii vest-europene din secolul XX M , S Camus A Mitul lui Sisif Eseu despre absurdul // Amurgul zeilor pp , , Ibid p , Ibid pp - Ibid S materialul" duce "la însăși scara de valori pe care am vrut să o respingem" Cap În această lume absurdă, creativitatea devine și ea absurdă Arta este "un fenomen absurd în sine" Dar se dovedește că în ea sunt posibile "valori eterne", care sunt păstrate "în tulburările secolului"! Adevărat, "artiştii de astăzi sunt lipsiţi de seninătatea lor de odinioară" şi "cu fiecare formă frumoasă născută prematur în tranşee, cu fiecare linie, metaforă, rugăciune sfărâmată de fier, se pierde o părticică a eternului" Camus în Mitul a lui Sisif este în strânsoarea contradicției, având o semnificație axiologică: "Individul nu poate face nimic și totuși este capabil de toate În lumina acestei libertăți uimitoare, veți înțelege de ce exalt și distrug simultan individul Lumea îl zdrobește, eu îi dau libertate" "Pe calea libertății, oricând se mai poate face un pas" Eseul despre absurd se încheie cu o caracterizare semnificativă a operei lui Kafka, care a inițiat "procesul întregului univers", și în același timp cu o caracterizare a valorii lumii: rostită de Kafka (și Camus este de acord cu el) "o propoziție incredibilă justifică această lume urâtă și în același timp uluitoare, în care până și alunițele sunt obsedați de speranță " În - , Camus a scris "Scrisori către un prieten german", în spatele cărora se află deja experiența și practica unui luptător de rezistență, victorii decisive asupra absurdității fascismului Și, se dovedește, "alunițele sunt obsedate de speranță" nu este în zadar Aceasta a implicat consecințe axiologice importante "Ierarhiile valorilor" sunt subiective, dar nu toate sunt vicioase "Ierarhiile de valori" ale destinatarului Camus sunt vicioase: "Nu ai crezut niciodată în sensul ființei și ca urmare a ajuns la concluzia că totul este egal, că definiția binelui și a răului este complet arbitrară Ați sugerat că, în lipsa oricărei morale valide, umane sau divine, singurele valori sunt cele care se află în circulație în regnul animal, care sunt violența și viclenia De aici ați concluzionat că o persoană nu este nimic și este permis să-și distrugă sufletul " În schimb, Camus alege o "ierarhie a valorilor" diferită: "Spre deosebire de tine, am ales dreptatea pentru a rămâne fidel pământul Mă tot gândesc că nu există un sens mai înalt în această lume Dar stiu, Callu A Mitul lui Sisif Eseu despre absurdul // Amurgul zeilor S Ibid S Ibid S Ibid S Ibid S Camus A Selectat Colectie M , S că ceva în el încă mai are sens, iar acesta este un om, pentru că el singur caută Și mai departe: "Omul, și numai el, este întregul sens și toate îndreptățirile, el este cel care trebuie să fie mântuit " Av în cartea "Omul răzvrătit" Camus a declarat: dacă nu vezi niciun sens în nimic și nu poate afirma nicio valoare, totul este permis și nimic nu contează Nu există argumente "pentru", nu există argumente "împotrivă", iar criminalul nu poate fi nici condamnat, nici justificat Nu există nicio diferență între a arde oamenii în cuptoarele cu gaz sau a-și dedica viața îngrijirii leproșilor Virtutea și intenția rău intenționată devin o chestiune de șansă sau capriciu" Aici se dezvăluie o logică diferită între acceptarea sau negarea "valorii" și viziunea asupra lumii decât Heidegger Pentru Camus, "natura umană" este rădăcina primordială a tuturor valorilor care preexistă în orice acțiune Caracterizarea filosofiei - Opiniile lui Camus în această etapă a lucrării sale, S Belikovsky notează că aici "răzvrătirea în sine, în loc de o anarhic-distructivă, devine asertiv-defensivă, apărarea anumitor valori" și "aceste valori sunt gândite nu egoist, dar în mod tradițional umanist - așa cum sunt inerente naturii omului, ceea ce înseamnă că sunt proprietate comună" În același plan antropologic umanist, Camus înțelege și frumusețea În , într-un raport făcut la universitate - Universitatea din Uppsala, la câteva zile după ce i s-a acordat Premiul Nobel, a spus că "frumusețea și astăzi, mai ales astăzi, nu ar trebui să servească niciun partid, este obligat să ajute, pe termen lung sau scurt, doar alinarea durerii și dobândirea libertății umane Și dacă un artist trage o lecție din frumusețe prin mijloace oneste, atunci va fi o lecție "nu de egoism, ci de fraternitate severă Frumusețea în acest sens nu a înrobit încă o singură persoană Dimpotrivă, timp de milenii lungi, în fiecare zi și în fiecare clipă, ea consolă milioane de asupriți și, uneori, se întâmplă și îi eliberează pe unii dintre ei pentru totdeauna Axiologie teologică Spre deosebire de existențialismul ateu, existențialismul religios afirmă existența ontologică obiectivă a valorilor A Hubscher urmând despre Camus A Selectat Colectie S Camus A, Om rebel Filozofie Politică Artă M , S - Z Vezi ibid S Belikovsky S Fațete ale "conștiinței nefericite" M , S Camus A Un om rebel p - L N Stolovici caracterizează deodată viziunea asupra lumii a lui Gabriel Marcel ( - ): "Omul își alege calea prin libera alegere, dar alegerea, contrar afirmațiilor lui Sartre, nu este întâmplătoare, este determinată de valoarea lucrurilor pe care le atinge Potrivit lui Sartre, nu există valori obiective, doar alegerea creează valori; după Marcel, alegerea este un răspuns la valoarea deja existentă a obiectelor Valoarea, după Marcel, este sensul vieții Dar filozoful și dramaturgul francez respinge "antropocentrismul ofensiv", exprimat, în opinia sa, în gândul lui Maxim Gorki că numai omul este creatorul tuturor lucrurilor și miracolelor și că "tot ce este mai frumos în lumea noastră" a fost creat prin munca și mâna sa rezonabilă " Marcel îl contrastează pe Gorki cu "versurile de aur" ale lui Gerard de Nerval, afirmând că Dumnezeu este ascuns "într-o ființă smerită" și "duh curat" care trăiește în piatră "Adevărul vieții" este pentru Marcel "valoarea sa sacră" "Indiferent ce spun stoicii și idealiștii, dar dacă moartea este ultima dată, toate valorile se prăbușesc", a scris Marcel în cartea "Noto Viator" " ("Wanderer Man"), care pretinde că definește esența unei persoane, sfâșiată între "ființă" și "posedare" Și mai departe: "Valoarea nu poate exista dacă nu se corelează cu conștiința, căreia i se acordă credință în nemurirea sufletului" În raportul "Aspectul existențial al demnității umane", prezentat pentru cel de-al XIII-lea Congres Filosofic Internațional din , Marcel a numit "valoarea ontologică" "uniunea dintre viață și sacrul" Există toate motivele pentru a fi de acord cu L A Chukhina că Marcel "Dimensiunile ontologice ale realității se contopesc cu dimensiunile axiologice și, astfel, ființa este considerată de el nu numai ca o realitate transcendentă, ci și ca cea mai înaltă valoare "și," în consecință, ontologia lui Marcel este o "nouă ontologie" care vizează eliminarea diferențele dintre ființă și valoare Trebuie avut în vedere că în sfera valorică a "existenței", "ființei", după filozofia existențialistului catolic, în contrast cu "lumea obiectivității", obiectul și subiectul fuzionează unul cu altul, formând un "sacrament" Aici apar "valorile existențiale" - tipuri de activitate spirituală și experiență care determină Huebscher A Gânditorii timpului nostru S Marcel G Spre înțelepciunea tragică și dincolo // Problema omului în filosofia occidentală p , Marcel G Noto Viator Paris, P Memorias del XIII Congreso Internațional de Filosofia Voi P Chukhina L A Omul și lumea sa valoroasă în filosofia religioasă S personalitate: credință, speranță, iubire, fidelitate, interconectate ontologic, deoarece sursa lor este "Tu" divin, comunicare mistică cu care depășește tragedia existenței individuale Axiologia teologică poate avea o altă justificare filosofică Existenialismul lui G Marcel este unul dintre ele Am văzut cum M Scheler a procedat spre axiologia teologică, pornind de la fenomenologia husserliană Filosofia neo-tomismului este, de asemenea, o variantă a teoriei valorii, a cărei sursă este Dumnezeu Să luăm în considerare concepțiile axiologice ale principalului gânditor neo-tomist Jacques Maritain ( - ) Maritain vorbește cu respect despre "existențialismul creștin" și despre originile sale fenomenologice În A Brief Essay on Existence and Beings, el a scris că "în domeniul fenomenologiei adevărate, unde analiza psihologică și morală este într-adevăr o abordare a problemelor ontologice", filozoful are ocazia să "aprofundeze experiența umană și să extragă semnificații și valori reale" din ea " Filosoful neo-tomist crede că "intuiția centrală pe care s-a sprijinit existențialismul lui Kierkegaard este analogă, în ultimă instanță, cu cea care se află în centrul tomismului, intuiția valorii absolute și a primatului existenței" Recunoscând pentru existențialismul creștin "descoperiri de mare valoare", Maritain nu acceptă cu hotărâre respingerea lui "a intuiției intelectuale a ființei", iraționalismul, dorința de "distruge mintea" "pentru exaltarea transcendentului", pentru "nebunie" este permis pentru un profet Este inadmisibil pentru un filozof" Maritain este pe deplin conștient de faptul că conceptele de "bine" și "valoare" pot avea un sens subiectiv, pot fi interpretate utilitarist și chiar imoral Există un "bine pentru mine", un "bun pentru mine", care poate fi un "bine non-moral", care duce chiar la crimă Făcând o descriere ascuțită critică a lumii moderne - o lume bazată pe căutarea banilor și a utilitarismului gol, înmulțind la infinit sărăcia și sclavia, Maritain notează: "Lumea aceasta are nevoie de eroism, adevăr, virtute, frumusețe pentru a deveni valori utile (des valeurs utiles) - cele mai bune, cele mai fidele instrumente de propagandă și de dominare a forțelor temporare" * O operă literară poate avea atât "valoare morală", cât și "valoare imorală" * Maritain J A Brief Essay on Existence and Existing // The Problem of Man in Western Philosophy p , , Maritain J Art et Scolastique Paris, P Ibid p Cu toate acestea, din aceste fapte și împrejurări, filozoful catolic nu trage concluzii relativiste și subiectiviste Dimpotrivă, aceste concluzii sunt diametral opuse subiectivismului și relativismului, urmând tomismul clasic, învățătura lui Toma d'Aquino, care considera Binele și Ființa ca fiind identice în realitate și considera Binele ca fiind tot ceea ce există ca ființă Potrivit lui Maritain, "Binele este plinătatea ființei Dar un lucru atinge atunci plinătatea ființei sale atunci când se formează în conformitate cu forma cerută de natura sa "CH Prin urmare, după Maritain", lucrând cu conceptul de valoare, suntem într-o ordine statică a lucrurilor - în aceea pe care Aristotel o numește cauzalitate formală rușine " Potrivit lui Aristotel și Toma d'Aquino care l-au urmat, forma este esența și scopul apariției fenomenului, care oferă o oportunitate pentru ca un obiect să fie cunoscut de mintea umană", notează S S Averintsev Prin urmare, a fi ca subiect al metafizicii este "valorile inteligibilității ființei", "măreția existenței și acest gust al existentului" "Valoarea realității ontologice" este dovada "mânii care ne-a creat" b Dumnezeu este derivat din existența lucrurilor de valoare Și "toate valorile noastre depind de natura Dumnezeului nostru" * A fi posedând "perfecțiuni transcendente" - "frumusețe, bunătate, intelect, viață" conduce reflecția filosofului neotomist către Dumnezeu, "într-o ființă de neînțeles, din care perfecțiunile tuturor lucrurilor se răspândesc într-un mod exaltat"' Tomismul, potrivit lui Maritain, "afirmă în ordinea umană o valoare inerentă de neclintit naturii și rațiunii", căci "tot ceea ce a creat de Dumnezeu este bun" Dumnezeu completează ierarhia valorilor neotomistă din seria "individual" - bine comun - personalitate - valori religioase" | Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a culturii europene a secolului XX M , S Ibid S Vezi: Aristotel Cit : În vol M , T S Averintsev S Jacques Maritain, Neo-tomismul, Teologia Catolică a Artei // Probleme de literatură Nr S Maritain J A Brief Essay on Existence and Existing // The Problem of Man in Western Philosophy S Maritain J Distinguer pour unir ou Les degrees du savoir Paris, P Maritain J Art et Scolastique p • Maritain J Antimodeme Paris, P - * Maritain J De Bergson â Thomas d'Aquin NY, P Vezi: Yu K Subbotin Problema valorii în neotomism M , S În același timp, conform învățăturilor lui Maritain, relația lui Dumnezeu cu ființa este mediată de subiecți: "Dumnezeu nu creează entități, nu le dă o formă finală de a fi, pentru a le forța apoi să existe Dumnezeu creează subiecte sau fundamente existente care există în natura lor individuală, care le constituie " O astfel de viziune asupra lumii salvează "pentru intelectul metafizic valoarea și realitatea subiecților" Pentru Maritain, așadar, "valoarea persoanei umane" este fără îndoială, care este cea mai importantă problemă a gândirii religioase - Cunoașterea valoroasă, de fapt, în filosofia lui Maritain este o modalitate de a pătrunde "subiectivitatea ca subiectivitate", care "este un abis incognoscibil, inaccesibil unei idei, concept sau imagini, oricărui tip de știință, introspecție, psihologie sau filozofie" Această "subiectivitate ca atare", pe lângă faptul că este resimțită de "cunoașterea inconștientă sau preconștientă", este cuprinsă prin "înclinație, simpatie sau participare, opusă activității cognitive": "cunoaștere practică, judecând fenomenele moralității și subiectul însuși prin o înclinație internă"; "cogniția poetică, în care obiectele lumii și subiectivitatea sunt cunoscute împreună în intuiție-emoție creatoare și sunt dezvăluite și exprimate inseparabil nu într-un cuvânt sau concept, ci într-o operă creată; cunoștințe mistice, orientate nu spre subiect, ci spre divin " Filosoful este pe deplin conștient de faptul că "eu" se consideră un "subiect privilegiat" în raport cu toți ceilalți subiecți, pentru că toți acționează ca obiecte pentru mine > Subiectivitatea mea pentru mine se mută în centrul universului și "cu toată nesemnificația mea, sunt mai interesant decât toți sfinții" Dar, în același timp, "Știu foarte bine că sunt ca toți ceilalți, nu sunt mai bun decât alții și nici mai valoros decât ei " f Aceasta presupune înțelegerea obiectivității valorilor Binele moral este un fel de bine care se referă în mod specific la funcționarea voinței umane Acel fel de bine, prin posesia căruia o persoană poate fi bună, este esențial și indivizibil bun Conform formulei lui Maritain, "faptul că o acțiune umană poate fi bună sau rea constituie valoarea ei morală intrinsecă" * Maritain J A Brief Essay on Existence and Existing // The Problem of Man in Western Philosophy S :• Vezi: Maritain J De Bergson şi Thomas d'Aquin P - * Maritain J A Brief Essay on Existence and Existing // Problem om în filosofia occidentală p , ° Ibid S Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a culturii europene a secolului XX S & În înțelegerea frumosului, neotomismul urmează tomismul, al cărui fondator credea că "frumusețea este identică cu binele, diferă doar prin concept", că "frumusețea este asociată cu conceptul unui motiv formal", precum și cu binele, că "binele este lăudat ca ceva frumos" \ pentru că și frumusețea și bunătatea se bazează pe formă În Artă și Scolastica, Maritain, repetând cuvintele lui Toma d'Aquino că frumusețea este "strălucirea formei", le explică, crezând că forma este "un principiu care determină perfecțiunea particulară a tot ceea ce există, care compune și completează lucrurile în lor esența *și în calitățile lor, acesta, ca să spunem așa, secretul ontologic al ființei lor cele mai interioare, esența lor spirituală, misterul lor activ", "un început deosebit de raționalitate, o claritate deosebită a fiecărui lucru" Autorul of Art and Scholasticism subliniază obiectivitatea frumuseții astfel înțelese ca "strălucirea formei": "Prin strălucirea formei ar trebui să se înțeleagă strălucirea ontologică care se deschide minții noastre, și nu claritatea conceptuală" În același timp timp, "cei care, precum Sf Francisc de Assisi, de exemplu, ei știu că lucrurile vin din spirit și le raportează la Creatorul lor" Maritain distinge însă între frumosul transcendent, care este înțeles de metafizică, și frumosul estetic, care este scopul artei, binele", apoi valoarea estetică sau artistică "se referă la opera care ar trebui creată" Prin urmare, în viziunea lui Maritain, "conceptul de valoare morală nu are nimic de-a face cu conceptul de valoare estetică sau artistică" "Valoarea artistică se referă la muncă, valoarea morală se referă la persoană " "Dacă artistul este condamnat, tabloul nu dă doi bani, atâta timp cât focul în care este ars merge la arderea unui frumos vitraliu " Adevărat, "artista însuși nu este un fel de tablou și nu este doar un artist El este și om și, în plus, este un om înainte de a fi artist De aici, Maritain derivă relaţia dintre morală şi artă: " dacă este adevărat că Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale M , T S , Maritain J, Art et Scolastique p Ibid P - Ibid p s Maritain J Creative Intuition in Art and Poetry NY, P - ; vezi: Dolgov K M Dialectică şi scolastică M , S Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a culturii europene a secolului XX p , Arta și Morala formează două lumi autonome, fiecare dintre acestea fiind suverană în sfera sa, dar nu se pot ignora reciproc; căci omul este prezent în ambele lumi simultan ca creator intelectual ȘI ca actor moral, subiect al actelor în care soarta lui este hotărâtă Arta are "valoare universală" deoarece trezește bucurie "prin perfecțiunea cu care opera exprimă sau dezvăluie forma în sensul metafizic al cuvântului" Această bucurie este cauzată "nu de adevărul imitației ca reproducere a lucrurilor", ci "ea vine din adevărul imitației ca manifestare a unei anumite forme" Sursa valorii artei, potrivit lui Maritain, constă în faptul că "artele imitative au un scop nu copiați aspectul exterior al naturii și nu descrieți "ideal", ci pentru a crea ceva frumos arătând forma prin simboluri vizibile" * În cartea "Responsabilitatea artistului", Maritain caracterizează mai detaliat conceptul de "valoare artistică", comparându-l cu "valoarea morală" , "valoare socială (socială)" și valoare religioasă Maritain se opune atât formulei "artă de dragul artei", cât și motto-ului "artă pentru oameni" sau "artă pentru societate" "Motto-ul este "Arta de dragul artei", în cuvintele sale, pur și simplu ignoră lumea moralității, valorile și drepturile vieții umane "Arta de dragul artei" înseamnă o anumită absurditate: o necesitate imaginară ca un artist să fie doar un artist, nu un om , dar arta să se desprindă de propriile rezerve, de orice hrană, combustibil, de orice energie, a cărei sursă pentru el este viața umană Când Arta creează, este o persoană, o persoană concretă, creează prin Arta lui " , afirmă gânditorul francez Pe de altă parte, potrivit lui Maritain, "motto-ul "artă pentru oameni" ignoră implicit lumea artei ca atare-? În primul rând, valoarea inteligenței creative, faptul că un artist este artist Recunoscând că "în final, arta slujește binele societății umane", autorul cărții The Artist's Responsibility consideră că este greșit ca "valoarea morală sau socială a unei opere să intre în însăși sfera creativității ca cel mai înalt regulator al acesteia" Maritain obiectează categoric la teoria "artei pentru gruparea socială, ? Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a europeanului cultura secolului al XX-lea S Maritain J Art et Scolastique p , Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a culturii europene secolul XX p - Ibid S care refuză să țină seama de autonomia artei și "face din valoarea publică, sau din valoarea publică, sau din rezonanța publică a unui lucru, o valoare estetică sau artistică și, în plus, cea mai înaltă" Maritain crede că "arta, ca și cunoașterea, este supusă unor valori care sunt independente de interese, chiar și de cele mai nobile interese ale vieții umane, căci acestea sunt valorile lumii intelectuale" Potrivit acestuia, rolul poeților nu este "de a servi pâinea greaței existențialiste, a dialecticii marxiste sau a moralei tramonice, a fripturii realismului politic sau a idealismului politic și a turtelor filantropiei Ei au grijă de hrana spirituală a umanității, care constă în experiență intuitivă, revelație și frumusețe, căci omul este un animal care se hrănește cu transcendent Nu se poate nega lui Maritain o interpretare dialectică particulară a specificului valorii artistice, care este asociată cu valorile vieții umane, în primul rând cu valoarea morală, dar nu poate fi redusă la acestea fără a-și pierde esența specifică de operă de artă Nici relația dintre artă și religie nu este simplă "Dacă un artist îl iubește pe Dumnezeu mai presus de orice, o face în măsura în care este om, și nu pentru că este artist", notează Maritain "Arta și poezia aspiră la absolut, care este frumosul, realizabil în opera, dar nu Dumnezeu însuși, sau Frumusețea existentă prin ea însăși" Potrivit gânditorului religios, aceasta este inclusă în intențiile lui Dumnezeu însuși: sau " art catolic Arta pe care El și-ar dori pentru sine este arta ca atare, arta cu toți dinții ei" "Ceea ce artistul ca artist iubește mai presus de orice este frumusețea în care trebuie să se nască opera " Astfel, Filosoful neo-tomist face o distincție clară între valoarea artistică, care se află în domeniul frumuseții estetice, și Frumusețea "cu majusculă" ca transcendent frumos, "frumusețea existentă prin ea însăși", sau Dumnezeu Am luat în considerare doar două variante de axiologie teologică - existențialistă și neotomistă - bazate pe doctrina religioasă a catolicismului Există și alte variante și alte fundamente religioase ale axiologiei teologice Acest lucru va fi discutat în prezentarea următoare Maritain J Responsabilitatea artistului // Conștiința de sine a culturii europene a secolului XX p , Ibid * S Ibid S * Acolo S Capitolul VII AXIOLOGIA ESTETICĂ ÎN GÂNDIREA FILOZOFĂ RUSĂ Eseul final al lucrării noastre este dedicat axiologiei estetice în Rusia În prezentarea anterioară, discurs a fost în principal despre dezvoltarea conceptului de "valoare" în refracția estetică în Europa de Vest și America de Nord Asia și alte regiuni (cu excepția Indiei antice și a Chinei antice) au fost lăsate în afara atenției noastre din cauza erudiției limitate a autorului, deși acolo, evident, s-a dezvoltat o viziune estetic-valorică asupra lumii și dorința de a o înțelege teoretic Același lucru este valabil și pentru țările din Europa de Est Bineînțeles, atât gândirea filosofică și estetică cehă, slovacă, poloneză, sârbă, croată, bulgară, maghiară și română au dezvoltat o teorie a valorii estetice, așa cum o evidențiază opiniile lui R Ingarden și am luat în considerare în capitolul anterior lucrările menționate ale lui M Varosh, S Moravsky, B Dzemidok, V Brozhik etc S-ar dori să sperăm că istoria teoriei valorii, inclusiv a valorii estetice, va fi scrisă în fiecare țară Vom face o încercare a pune spre judecata cititorului o schiță a unei asemenea istorii în filosofia rusă; fii si estetica Alegerea Rusiei în special se datorează nu numai; faptul că autorul este legat de cultura și limba sa, dar și de faptul că că, în opinia sa, luarea în considerare a istoriei axiologiei estetice în Rusia poate avea o semnificație tipologică ponderată într-o anumită măsură, deoarece însăși locația sa între Vest-L Vest și Est oferă o sinteză extrem de originală; în cultura estetică şi artistică şi gândirea filosofică şi estetică V "Filosofia", după G G Shpet, "dobândește Caracterul național nu se află în răspunsuri - răspunsul științific este într-adevăr același pentru toate popoarele și limbile -, ci chiar în formularea întrebărilor, în selecția lor, în anumite modificări O astfel de înțelegere a caracterului național al filozofiei se datorează faptului că susținătorul acesteia este "un susținător al filosofiei ca cunoaștere, L "f Wîr'î* și nu ca morală, nu ca predicare, nu ca viziune asupra lumii " Pentru el, atitudinea față de gusturile naționale, înclinațiile și dispozițiile filozofiei ca știință este aceeași cu cea a matematicii sau a cristalografiei Desigur, filosofia este în prim-plan cunoașterea, iar asta o face legată de știință Cu toate acestea, nefiind o morală și o viziune asupra lumii, filosofia include atât cunoștințe despre moralitate (etică), cât și cunoștințe despre o viziune asupra lumii care implică orientări valorice, cât și cunoștințe despre conștiința estetică (estetică sau, conform lui Shpet, filosofia artei ) Întrucât filosofia nu este doar cunoaștere, ci și doctrina orientărilor valorice ale oamenilor, inclusiv cele morale și estetice, identitatea sa națională este indisolubil legată de caracteristicile etno-naționale ale acestui subiect Și, în același timp, subiectul filosofiei nu este identic cu filosofia însăși În cazul nostru, relațiile de valoare nu sunt teoria lor, nu o axiologie Remarcăm această situație aparent evidentă pentru că orice cercetător care studiază istoria axiologiei este în pericol de a înlocui teoria relațiilor valorice cu relațiile valorice în sine, mai ales dacă acestea sunt exprimate verbal De exemplu, dacă vreun cronicar, predicator sau scriitor a scris despre admirația sa pentru frumusețea naturii, țara natală, temple etc , atunci cuvintele sale sunt în primul rând o expresie a unei atitudini valorice, și nu o explicație teoretică a acesteia Desigur, pe baza unei astfel de expresii a relatiei lumii valorice, se poate incerca sa reconstruim justificarea teoretica a acesteia, care nu a fost afirmata direct, ci a fost ascunsa ca un criteriu de evaluare mai mult sau mai putin constient teoria valorii ia nastere ca sine -conștientizarea relației valorice, necesară conștientizării acesteia, opoziție cu alte viziuni valorice Dar, cu toate acestea, chiar și aici există, deși nu întotdeauna ușor de perceptibil, o linie între practica și teoria relațiilor valorice Prin urmare, originalitatea național-etnică a dezvoltării gândirii axiologice într-o țară sau alta diferă de dezvoltarea, să zicem, a logicii sau a epistemologiei, deoarece teoria valorii este sensibilă la cerințele diferitelor tipuri de viziune asupra lumii și viziune asupra lumii, care nu pot dar poartă Shpet G, G Lucrări M , S G Shpet însuși a definit filosofia artei, sau estetica, ca "doctrina conștiinței estetice" și credea că aceasta "oscilează" "între senzaționalism și logică" (ibid , pp - , ) Astfel, în monografia lui V A Plugin "Viziunea asupra lumii a lui Andrei Rublev" (M-, ), este recreată perspectiva asupra lumii a marelui artist antic rus, pe baza unui studiu al icoanelor și frescelor sale specific national Și în același timp, întrucât filosofia este cunoașterea umană universală, în special, valoarea lumii (morală, estetică, utilitarist-practică, religioasă etc ), apoi prin procesul mișcării etno-naționale a teoretic și valoric se manifestă vederi, tipare comune tuturor popoarelor Aceste regularități se fac simțite nu numai datorită pătrunderii ideilor filosofice și valorice (etice, estetice etc ) dintr-o cultură națională în alta, ci și în dezvoltarea spontană a gândirii filozofice a fiecărei culturi naționale disgraziate În dezvoltarea viziunilor valorice teoretice pe pământul rus, se manifestă modele generale de atitudine valorică și înțelegerea ei filozofică - o mișcare de la o viziune valorică nediferențiată la o conștientizare a aspectelor sale individuale (moral-etic, estetic, utilitar-practic, cognitiv) , religios), iar apoi la conceptele filozofice sintetice care unesc relații complexe între diverse aspecte ale orientărilor valorice Cu toate acestea, aceste modele generale au fost dezvăluite într-un mod unic, în conformitate cu particularitățile istoriei țării, cultura și viața spirituală a acesteia, interacțiunea cu alte culturi naționale, inclusiv cele filozofice Subiectul examinării noastre vor fi trei perioade din istoria gândirii estetice și axiologice din Rusia: secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, secolul al XIX-lea și secolul al XX-lea O astfel de periodizare este determinată de legile generale de formare a filosofiei valorii, pe care am căutat să le identificăm în țările Europei de Vest și care, după cum arată materialul studiat*, s-au întâlnit și în Rusia Valoarea personală și atitudinea personală față de valori (secolele XVII și XVIII) Istoria gândirii filozofice și estetice ruse a început cu mult înainte de secolul al XVII-lea Originile sale pot fi găsite în mitologia și folclorul slavilor antici și a Rusiei antice Atitudinea estetică și valorică și încercările de a o înțelege sunt cuprinse în monumentele literaturii ruse antice și în folclor, în obiceiuri, ritualuri și în arhitectura templelor, Vezi: Milkov VV Atitudini estetice în viziunea despre lume a slavilor antici // Valorile estetice în sistemul culturii M , S - ; Belik A P Motive etice și estetice în basmele populare rusești // Din istoria gândirii estetice a antichității și a Evului Mediu M , S - și în stilul artei aplicate și în modul în care au fost create icoanele Iată, de exemplu, cum este exprimată atitudinea estetică față de țara natală în celebrul "Cuvânt despre distrugerea pământului rus", scris în secolul al XIV-lea, în timpul invaziei dușmanilor: "O, pământ strălucitor și frumos decorat de Ruska! și ai fost surprins de multe frumuseți de râuri și locuri de tezaurizare, de munți cinstiți, de munți abrupți, de dealuri înalte, de stejari curați, de polmy minunat, de diverse animale, de păsări fără oameni, de orașe mari, de sate minunate, de vii monahale, de case bisericești , și prinți redutabili, boieri cinstiți, mulți nobili În total, ai împlinit pământul Rusiei, o credincioasă credință creștină! Pentru autorul acestor cuvinte, frumusețea este multiplă Ea se află în râuri, munți, dealuri, păduri de stejari și în lumea animalelor Este și în fântânile, câmpurile, viile, orașele, satele, bisericile create de mâna omului Ea se află și în acele pături ale societății care în acele vremuri îi personificau puterea și onoarea Nu este doar în vizibilul senzual, ci și în cel spiritual - în credința ortodoxă Este în însăși diversitatea a tot Legătura frumuseții cu proprietățile esențiale ale lucrurilor și fenomenelor, cu abundența, multitudinea, diversitatea lor, cu utilitatea, onestitatea, spiritualitatea este și aici evidentă În lucrarea lui V V Bychkov "Conștiința estetică a Rusiei antice" se arată în mod convingător că ideea de frumusețe a oamenilor din Rusia medievală este de natură sintetică, combinând estetica cu utilitarul-util și moral-spiritual Cercetătorii culturii râsului din Rusia Antică notează natura sintetică a acestui tip de atitudine estetică și valorică a vechiului rus rus, ca atitudine de râs, exprimată ca umor, ironie, satiră în textele literare și folclorice, în tipăriturile populare, în prostia - un fenomen caracteristic culturii medievale rusești, în "Râsul de Crăciun și de râs" Râsul în lumea râsului din Rusia antică nu este definit accidental ca o expresie a viziunii asupra lumii a oamenilor Desigur, ar fi neistoric să prezentăm conștiința valoric-estetică a Rusiei pre-petrine ca ceva static, neschimbător Sursele disponibile arată schimbarea lui Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S Vezi: Bychkov VV Conștiința estetică a Rusiei antice M " ; Shokhin K V Problema frumuseții în vederile estetice ale Rusiei antice (secolele XI-XIII) // Din istoria gândirii estetice a antichității și a Evului Mediu p - ; Shokhin K V Eseu despre istoria dezvoltării gândirii estetice în Rusia (Estetica rusă veche a secolelor XI-XVII) M , ; Kuskov V V Ideea frumuseții în literatura antică rusă // Probleme de teorie și istorie a literaturii M , Vezi: Likhachev D S , Panchenko A M , Ponyrko N V Râsul în Rusia antică L " ; și, de asemenea, Lotman Yu M , Uspensky B A Aspecte noi ale studierii culturii Rusiei antice // Questions of Literature Nr S - în legătură cu dezvoltarea istorică - material-practică şi cultural-spirituală - a societăţii însăşi Astfel, adoptarea creștinismului de către Rusia și dezvoltarea organică a valorilor creștine țesute în legăturile arhetipale ale vechii culturi păgâne slave au fost de mare importanță pentru îmbogățirea viziunii valorilor asupra lumii Potrivit concluziei lui V V Bychkov, "conștiința publică a Rusiei Kievene, după ce a descoperit existența sferei spirituale, a perceput-o în primul rând din punct de vedere estetic, a văzut în ea cea mai înaltă frumusețe, adică a dobândit un nou ideal estetic" S-a ajuns la punctul că "frumusețea spirituală avea o valoare autosuficientă în ochii gânditorului antic rus și nu avea nevoie de frumusețe fizică Dimpotrivă, acesta din urmă a căpătat o semnificație deosebită doar ca semn și indicator către frumusețea spirituală Vorbim despre "Povestea Vai-Nenorocire", "Viața protopopului Avvakum, scrisă de el însuși" și alte lucrări în care în chiar "modul de a descrie o persoană, conștiința valorii persoanei umane în sine este mai presus de toate" "Sentimentele de valoare, instantaneitatea, viața interioară, spirituală a unei persoane a fost proclamată de Avvakum cu o pasiune excepțională ", afirmă cel mai mare cunoscător al literaturii ruse antice \\ În ce măsură conceptul de valoare a fost realizat de gânditorii acelui timp îndepărtat? Există toate motivele pentru a fi de acord cu A P Balitskaya că specificul tipului medieval de conștiință "se manifestă în indivizibilitatea, fuziunea aspectelor și formelor de gândire filosofice, etice, sociale, estetice, artistice Prin urmare, aspectul estetic propriu-zis al viziunii asupra lumii nu este recunoscut în Evul Mediu ca ceva independent Când încep să acorde atenție esteticii ca atare, aceasta arată unul dintre semnele fluctuației fundamentelor tipului medieval de conștiință" Textele literare deja în secolul al XI-lea includ cuvântul "frumusețe" Cronicarii, predicatorii, slujitorii bisericii, poeții, scriitorii, artiștii Rusiei Antice, care au înțeles lumea din punct de vedere filozofic și estetic, erau familiarizați cu autorii antici și bizantini, ale căror concepții estetice și filozofice au fost semnificativ dezvoltate Cu toate acestea, după cum am observat, filosofia antică a trecut printr-un ciclu de dezvoltare a ideilor valorice, de la sincretic nedivizat în tipuri speciale, până la semnificative diferențiate ca morale, estetice Bychkov VV Conștiința estetică a Rusiei antice pp , Lihachev D S Omul în literatura Rusiei antice M ; L , S , Ibid S Balitskaya A P Estetica rusă a secolului al XVIII-lea Eseu istoric și problematic despre gândirea iluminismului M , S - utilitare, cognitive, religioase și apoi la o nouă sinteză a acestora sub forma conceptelor de "bine" și "valoare" Gândirea filosofică medievală, atât în Europa de Vest, cât și în Europa de Est, a pornit de la această sinteză străveche și a început și cu un fel de sincretism valoric În Izbornik al lui Svyatoslav (secolul XI), frumusețea este concepută ca o proprietate esențială a unui războinic, a unei nave, a unui predicator, o proprietate esențială care determină acțiunea practică a unui obiect sau a unei persoane În "Predica despre lege și har" a mitropolitului Ilarion (sec XI), adevărul este înzestrat cu frumusețe, iar Rusul unit pentru mitropolitul Kievului a acționat ca un ideal estetic, civil și religios Pentru Chiril din Turov (sec XII), frumusețea cea mai înaltă este spirituală, având înțeles atât mental, cât și cognitiv, și religios, și moral și moral \ Potrivit artistului Joseph Vladimirov (sec XVI), frumusețea și bunătatea oamenilor sunt inseparabile, ca fiind create de Dumnezeu în felul lor chip şi asemănare Abia în secolul al XVII-lea diferența de valoare dintre diferitele sfere ale vieții umane a început să se realizeze din ce în ce mai mult "Trei tipuri de viață umană: plăcere, fapte, informații", a scris Nikolai Spafariy ( - ), care a trăit și a lucrat în Rusia din Fiind o persoană foarte educată (era traducător profesionist), Spafarius, bazându-se pe izvoare antice, face distincția între concepte precum "cea mai frumoasă" ("Cea mai frumoasă este lumea, căci ariciul este imaginea frumuseții primitive" ), "cel mai mare", "cel mai înțelept", "cel mai necesar" ("nevoia este cea mai necesară pentru toată lumea, fără să se uite și să raționeze o face"), "cel mai puternic" ("Cea mai puternică este voința omului ") * Conceptul de "frumusețe" și manifestarea lui în creativitatea artistică devin uneori subiectul unor discuții aprinse, mai mult decât atât, apelul argumentat la diferite autorități filozofice Cercetătoarea cehă a poeticii rusești antice Svetla Ma-thauzerova în monografia sa a arătat bine esența controversei dintre protopopul Avvakum ( sau - ) și Simbolul Poloțk ( - ) Protopopul răzvrătit a avut o atitudine puternic negativă față de mitologia antică și Arta bazată pe ea, precum și față de filosofia greacă antică Cea mai apropiată de el a fost înțelegerea platoniciană și plotiniană a frumosului, percepută prin filozoful său preferat, Pseudo-Dionisie Areopagitul Habacuc a pornit de la conceptul de frumusețe absolută, pornind de la ideea de idei - Dumnezeu El a fost împotriva frumuseții exterioare și a ornamentelor atât în opera sa, cât și în artă Vezi: Zlatostruy Secolele X-XIII ale Rusiei antice M , і Spafariy N Tratate de estetică L S Ibid S în general, mai ales în "sfintele icoane", opunându-se cu hotărâre tendințelor naturalistice din pictura icoană a secolului al XVII-lea ("pictează la fel ca și tine însuți: grăsuțe, grăsu-veghetori ") Simeon, pe de altă parte, s-a bazat pe alte surse antice și creștine - pe Aristotel și Sf Augustin Prin urmare, în vederile și opera sa, "frumosul și-a pierdut substanțialitatea platoniciană și caracterul absolut, s-a născut în procesul de comparare a lucrurilor" El a acordat o mare importanță măsurării, ordinii și ierarhiei fenomenelor, rațiunii, care compară, armonizează, înțelege proporționalitatea lucrurilor și acționează astfel ca o condiție și o condiție prealabilă pentru perceperea frumosului, deși alături de raționalismul renascentist-umanist, iraționalismul barocului se manifestă în opiniile și lucrările lui Simeon Polotsky Polotsky propune, de fapt, conceptul valoric al perfecțiunii spirituale, care include atât "frumusețile frumuseților nesfârșite", cât și "înțelepciunea", și "bunătatea" inexprimabil" Totuși, conceptul de frumusețe, fiind inclus în forma sa cea mai înaltă în integritatea perfecțiunii spirituale, nu se dizolvă în el, deoarece Simeon distinge între "frumusețea cărnii" și "frumusețea iubirii în suflet" și consideră frumusețea însăși ca "structură", "diferență frumoasă" Debutul secolului al XVIII-lea a însemnat pentru Rusia schimbări și transformări semnificative în sfera politică, economică, spirituală și culturală, schimbări și transformări inițiate de Petru I și asociații săi, inclusiv "echipa științifică" Tăierea prin "fereastra spre Europa" a făcut posibilă unirea realizărilor în domeniul artei și filosofiei altor popoare ale Europei Dacă în vremurile anterioare gândirea filosofică și estetică a Rusiei s-a îndreptat către moștenirea filozofică a antichității și a Evului Mediu european, atunci încă din epoca petrină a avut loc o asimilare a culturii artistice și filosofice europene moderne Marii gânditori ruși studiază adesea în străinătate (M V Lomonosov, A N Radishchev), lucrează acolo ca diplomați (A D Kantemir, A M Beloselsky-Belozersky), călătoresc (N M Karamzin) , traduc literatura filozofică și o studiază cu atenție Ar fi greșit să tragem o concluzie din aceste fapte despre neindependența, neoriginalitatea gândirii filosofice și estetice ruse, care a apelat la surse străine pentru rezolvarea independentă a problemelor filozofice, cognitive și artistice și estetice Vezi: Matkhauzerova S Vechi teorii ruse ale artei cuvântului Praga, , p - Vezi: Balitskaya A P Estetica rusă a secolului al XVIII-lea pp - probleme relevante pentru Rusia, care a pornit pe calea unei noi dezvoltări istorice La fel ca în Occident, în Rusia, mișcarea iluminismului a primit o dezvoltare majoră, implicând atât o evaluare a stării reale a conștiinței morale și estetice a societății, cât și anumite cerințe valorice pentru activitățile educaționale desfășurate în diverse instituții de învățământ, în domeniul științific cunoașterea, în înțelegerea filozofică a lumii , în art De o importanță deosebită îl are subiectul și obiectul activității educaționale - personalitatea în calitățile sale valorice, înzestrată cu înțelepciune, virtuți morale și gust estetic Interesul gânditorilor ruși ai secolului al XVIII-lea pentru problema gustului nu a fost întâmplător A fost asociată, fără îndoială, cu o schimbare a întregului mod de viață în epoca post-petrină, cu căutările stilistice ale poeților și artiștilor, cu deplasarea barocului de către clasicism, cu apariția sentimentalismului, cu dezvoltarea criticii de artă și acele dispute care s-au purtat în diverse și diverse reviste, almanahuri, colecții Acesta a fost motivul pentru care atenția acordată dezvoltării teoretice a teoriei gustului în țările vest-europene (în , o traducere a Oracolului de buzunar al lui Baltasar Grasian, fondatorul dezvoltării teoretice a conceptului de "gust", a fost publicată la Sankt Petersburg) și o discuție despre această problemă, de fapt, axiologică în "filozofia poeziei" rusă O trăsătură comună a dezvoltării în Rusia a acelei vremuri a ideilor teoretice valorice, inclusiv și mai ales în sfera estetică, ar trebui, în opinia noastră, să fie considerată o discuție din ce în ce mai desfășurată a laturii subiective a relației valorice Feofan Prokopovich ( - ), figura principală din "echipa științifică" a lui Petru cel Mare, dezvoltă conceptul de "bine" preluat de la Aristotel În opinia sa, "bunăstarea internă", la care se referă frumusețea, "constă în bunuri care există în afara noastră, dar care aparțin beneficiului nostru" Frumusețea fizică este "cel mai mare bine al corpului", care constă în "sănătate excelentă, într-o înfățișare frumoasă și captivantă" \ Frumusețea umană este nu numai diversă, ci și percepută subiectiv: "Prin fire, oamenii de culoare, așa sunt esența arabii, etiopienii, maurii și alții, nu ei pun albul trupesc în frumusețe, decât pentru o lungă ședere cu albii Vezi: Balitskaya A L Estetica rusă a secolului al XVIII-lea S , Ibid S pe partea pozitivă: "Primul lucru care se cere în mod predominant în orice operă poetică este ficțiunea, sau imitația " Chiar dacă poetul descrie un eveniment real, el nu se poate lipsi de ficțiune - "invenție a modului", "prin pe care se comite acest eveniment", ca să nu mai vorbim de posibilitatea "inventării evenimentului în sine"* "Sentimentul uman, sub forma iubirii, a fost primul creator de poezie", spune F Prokopovich, dar iubirea însăși ca "nerăbdare pasională", "un fel de frenezie" este generată de frumusețea universului F Prokopovici vede valoarea poeziei în sine: "La urma urmei, o poezie care mulțumește, dar nu folosește, este goală și ca zdrăngănitoarea unui bebeluș Ceea ce caută să fie util fără plăcere va fi cu greu de folos " Astfel, gânditorul caută să dezvăluie utilitatea specifică a artei poetice Activitatea evaluativă a unei persoane este considerată în lucrările unui alt coleg proeminent al "echipei științifice" - Antiohia Cantemir ( - ) La fel ca Locke în Anglia, ca Baumgarten în Germania, Kantemir în Rusia a remarcat importanța cunoașterii senzoriale, crezând în același timp că "Înțelepciunea", care include "toate științele și artele, în special moralizante", "frumusețea sufletului", este cea mai mare valoare Cantemir vede într-o persoană capacitatea de judecată, pe care o numește "rațiune internă", care, potrivit lui A P Balitskaya, acționează ca "un anumit criteriu a priori existent al adevărului și perfecțiunea" Conceptul de "rațiune internă" este legat de problema gustului, care era atât de actuală pentru epoca iluminismului Cantemir distinge două tipuri de "rațiuni": individuale, inerente fiecărei persoane în parte și comune tuturor oamenilor Scriitorul satiric efectuează "judecata" Un "judecător" este făcut de "poziția de cetățean", care se opune tot ceea ce "poate fi dăunător concetățenilor mei" Filosoful în Satire în sine și în notele la acestea exprimă gânduri profunde despre judecățile de valoare negative Ele trebuie să se potrivească cu subiectul lor: Nu pot lauda în niciun fel că hula este demnă; Dau fiecăruia un nume potrivit Ei urmăresc un scop moral, "radicarea răutății", încercând să "corecteze moravurile umane" ("Râd în versuri, dar în inima mea plâng pentru cei răuvoitori") Satira ca artă Prokopovich F Selectat op M ; L , S , Vezi ibid S Ibid S Balitskaya A P Estetica rusă a secolului al XVIII-lea S Vezi: Kantemir AD Lucrări, scrisori și traduceri alese SPb , T S , lucrarea își creează propria instanță-denunț sub formă de "ridicol", de care "ne temem mai mult decât orice altă pedeapsă", sub forma unei "silabe" "amuzante", "simple și vesele" În același timp, Kantemir consideră corespondența aprecierii cu proprietatea valorii a subiectului său ca un criteriu important pentru ceea ce numim acum valoare artistică: "Poetul numește poezii urâte care conțin false laude" Considerații importante despre natura creativității artistice și activitatea evaluativă desfășurată în ea sunt cuprinse în lucrările elevului lui F Prokopovici, savantul și filozoful versatil Grigori Nikolaevici Teplov ( - ) La un moment dat, distins cu titlul de membru de onoare al Academiei de Științe și Arte din Sankt Petersburg și membru al Academiei din Madrid, G Teplov a fost subestimat ca gânditor original Semnificația ideilor sale estetice este dovedită de faptul că lucrarea scrisă de el și tipărită anonim "Despre calitățile raționamentului unui poet" ( ) a fost atribuită în mod eronat lui M V Lomonosov G Teplov, în opinia noastră, ar putea fi numit Baumgarten rusesc Contemporan fiind și lucrând în paralel cu "nașul" esteticii, G Teplov, la fel ca și el, a pornit din teoria cunoașterii a lui X Wolf În urma acestuia din urmă, filosoful rus în cartea "Cunoașterea referitoare la filosofia în general " ( ) a împărțit cunoștințele umane în "istorice", care se obține "cu ajutorul simțurilor", în "matematice", studiind cantitatea, forțele și cauzele și "filosofice", cuprinzând logic un număr infinit de lucruri și interconexiunile lor Modul "artistic" de cunoaștere este chemat să combine atât cunoașterea "istorică" (experiența senzorială), cât și cunoașterea "filosofică" (logică) Dacă Baumgarten considera "estetica" ca pe o doctrină filozofică a cunoașterii senzoriale, care se realizează cel mai pe deplin în artă, atunci G Teplov credea că "filozofia poetică" (cu acest termen el desemna teoria creației artistice) are ca subiect "poetica" arte" (pe lângă literatură, el s-a referit și la pictură și sculptură), legând cunoștințele filozofice și logice cu cunoștințele senzoriale În "Scrisoarea despre artă" G Teplov a remarcat că "pictorul nu are o calitate mai mică în minte și științe Kantemir A D Opere, scrisori și traduceri alese, Sankt Petersburg, , Vol , S , cm; Shtambock L Despre autorul discursului "Despre calitățile unui poet" // Literatura rusă , nr ; Modzalevsky L, B, Lomonosov și "Despre calitățile unui raționament de creator de versuri" (Din istoria jurnalismului rus în ) // Creativitatea literară a lui M, V Lomonosov M ; L " Filosofia rusă din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Sverdlovsk, S - trebuie să aibă, ca un orator sau un poet care intenționează să-și laude eroul "' Deci, potrivit lui Teplov, rațiunea este necesară pentru activitatea artistică și evaluativă Necesar dar nu suficient Creativitatea artistică necesită și "talent natural" Având un asemenea talent, așa cum scrie în discuția sa "Despre calitatea unui poet", "deseori el însuși se ridică deasupra minții sale, în timp ce altul fără acest talent, orice ar spune în versuri, se târăște și se târăște pe pământ" Cu toate acestea, pe de altă parte - laturi, pentru a crea o lucrare cu drepturi depline care să conțină frumusețe interioară și "exterioară", precum și pentru perceperea deplină a unei astfel de lucrări, este necesar, în opinia mea- niyu Teplov, "cunoaștere și știință" În acest caz, vorbim despre cunoașterea "regulilor în compozițiile poetice", cunoașterea modelelor de combinații de culori, "legătura umbrelor cu lumina", proporții, perspective în desen și pictură, cunoașterea relațiilor armonice ale tonurilor, compoziție în muzică G Teploe nu are încredere într-o evaluare pur gustativă, care distinge "o compoziție bună de una proastă" prin "plăcere" "Gustul nostru", a spus el, "vine din multe citiri despre scriitori care sunt deja așa, și fără asta încă nu ne putem baza direct pe gust " Prin urmare, la "gust și dorință" ar trebui adăugat "cunoaștere și știință" Altfel, "în funcție de înclinația orei și a zilei, munca lui își va schimba prețul" Și cei care "adaugă cunoștințe și știință la gust și dorință", "simt plăcerea dublă" În "Discursuri despre începutul poeziei" ( ), G Teploe compară științele și artele din punct de vedere al valorii astfel: "Științele și artele sunt separate unele de altele prin faptul că cele dintâi se îndreaptă spre beneficii, iar cele din urmă, uneori, pentru a beneficia, iar alteori pentru singurul amuzament sau rafinament al minții noastre, care apoi servește întotdeauna ca ghid pentru recunoașterea altor lucruri În urma lui Horace și F Prokopovici, G Teplov vede în poezie unitatea utilului cu plăcutul ("poezia avea un motiv întemeiat să prindă rădăcini atunci când conținea în sine un lucru atât de util cu plăcere"), dar "plăcerea" în sine este o condiție necesară pentru "probabilitate utilă satisfăcută primită" Mai mult, acest "util" se află în sfera morală: "Așa: poemul avea mai multă perfecțiune în sine, cu atât mai mult și a servit ca regulă la corectarea moravurilor poporului" Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S - Citat de: Lomonosov M V Selectat filozofie prod M , S Ibid p , Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S La Dar "nașul" "filozofiei poeziei" rusești a văzut și alte semnificații valoroase ale artei Printre acestea se numără ceea ce numim sensul cognitiv Considerând că un "poet desăvârșit" ar trebui "să aibă o înțelegere satisfăcută" a tuturor științelor, el a susținut: "Nu este suficient ca un poet să vrea să placă când nu poate preda nimic" \ Tocmai am văzut ce descoperă G Teplov în creativitatea artistică este o astfel de valoare, care în estetica modernă se numește euristic # capacitatea de a "rafina mintea noastră, care apoi servește întotdeauna ca ghid pentru recunoașterea altor lucruri" "Filosoful poeziei" rus acordă o mare importanță activității evaluative în percepția artei pentru a-și îndeplini misiunea educațională, punând o întrebare retorică: "Ce fel de iluminare ar exista pentru neamul uman dacă, încă de la începutul citind cărți, am putea înțelege bunătatea oricărui autor și am putea să-i degradăm nedemnitatea? " În lucrările lui G Teplov, există dorința de a dezvălui însăși capacitatea unei persoane la o evaluare estetică: " când vedem perfecțiunea în noi înșine sau în altceva, atunci simțim plăcere în noi înșine" O sursă de plăcere în percepția operelor de artă, există și o "tendință naturală a omului de a imita" Întrucât "suntem în mod natural înclinați să imităm, prin urmare, arta ne este plăcută, ceea ce ne face să ne satisfacă înclinațiile" Prin aceasta, G Teplov încearcă să explice de ce considerăm "imitarea" a ceea ce "nu este foarte plăcut ochilor noștri în viață", "induce frică, groază și urâciune" ca fiind frumusețe Într-o scrisoare către G N Teplov ( ), Mihail Vasilyevich Lomonosov ( - ) a afirmat importanța unei atitudini evaluative corecte astfel: " și când răufăcătorii sunt încurajați, iar cei buni sunt umiliți, atunci răul este întotdeauna făcut binelui" s Pentru un om de știință rus, criteriul de evaluare este "beneficiul și gloria patriei", "beneficiul comun al patriei" b "Științele și artele" "servesc binele comun în conformitate", interacționând între ele: "științele arată calea către arte; artele accelerează originea științelor Cu toate acestea, "științe" și "arte", prin care înțelegem nu numai arte plastice, ci și meșteșuguri și chiar industrie Citat de: Lomonosov M V Selectat filozofie prod S Ibid S Teplov G N Cunoștințe referitoare la filozofie în general SPb , S Istoria esteticii Monumente ale gândirii estetice mondiale T S - Lomonosov M V Izbr filozofie prod S în același loc S producție, au sarcini diferite și se bazează pe nevoi și abilități diferite ale oamenilor Dacă "știința oferă o concepție clară asupra lucrurilor și dezvăluie acțiunile și proprietățile ascunse ale cauzei", "satisface curiozitatea care este înnăscută și înrădăcinată în noi", atunci "artele pentru a spori beneficiul uman (adică, descoperirea cauzelor acțiuni și proprietăți - L S ) folosesc", "se distrează obținând un profit" Astfel, cea mai mare figură din știința rusă a secolului al XVIII-lea și un maestru talentat al diferitelor "arte" definește valoarea științei și artei, care , cu toate acestea, nu a fost încă diferențiat de pricepere în sensul larg al cuvântului Pentru el, frumusețea are mai multe fațete Ea și "luxul celei mai abundente naturi", care entuziasmează "divertismentul minunat și sentimentele și spiritul încântă" Este, de asemenea, plăcerea de a "strânge mânerele pline ale secerișului binecuvântat și ale fructelor coapte" și "a umple aria și grânarele" , adică în munca omenească, căci "muncile fermierilor" "îmi răsplătesc ogoarele de multe ori" " și "ogoarele mele grase înmulțesc turmele ale tale", iar "muntii mei cu comori prețioase" răsplătesc "sudoarea feței tale", "de la aceste lucrări ale tale aștept creșterea negustorilor și a artelor; Mă aștept la cel mai mare oraș al decorațiunii " Dar mai presus de toate, Lomonoșov apreciază frumusețea minții omenești luminate", problema reprezentării în mintea lui a măreției de neînțeles și a înțelepciunii de neînțeles a constructorului suprem, care ne-a arătat acest lucru o asemenea rușine minunată, compusă din diverse făpturi spre amuzamentul și folosul nostru " În învățătura, care, după el, este "un exercițiu plăcut, fără prihană și folositor", "frumusețea lucrurilor diverse și diferența uimitoare în acțiuni și proprietăți este dezvăluită, arta și ordinea minunată de la Atotputernicul aranjate și aranjate" Lomonosov, așadar, se află pe pozițiile unei înțelegeri deiste a frumosului, care are ca sursă "înțelepciunea și puterea infinită a creatorului" b Cu toate acestea, înseși procesele de cunoaștere a "proprietăților și cauzelor lucrurilor înseși" sunt "numai plăcute, dezirabile, utile și sfinte", "pot fi aduse la o demnitate incomparabil mai ridicată" Cel care cunoaște lumea "corpurilor sensibile" "vede natura ca pe un fel de artist" , creând "structura vicleană și frumusețea tuturor creaturilor" Frumusețea poate fi și caracteristică produselor activității umane Asa de, Lomonosov M V Izbr filozofie prod S Ibid S Ibid S Ibid pp - Ibid S Dorința lui Florensky de a îmbina estetismul și religiozitatea nu a fost întâmplătoare, pentru că era convins că "în general, profunzimea percepută a ființei este frumoasă, deoarece tot ceea ce este autentic este frumos" Frumusețea însăși era pentru el o conjugare a pământesc-corporal cu spiritual-ceresc În același timp, materialul corporal ar putea fi semnificativ din punct de vedere estetic "Lumina, chiar și în contemplarea senzuală, este predominant frumoasă în sine, intuitiv frumoasă", citim în The Pillar and Ground of Truth Și în același loc: "Lumina este frumoasă în afară de toate diviziunile, în afară de formă, - în sine, și face totul vizibil prin el însuși frumos" Filosoful-teolog acceptă ideea trupului "ca un necondiționat început valoros" Dar nu acceptă cultura reprezentată de Renaștere, arta ei, care "pentru a înfățișa lumea eliberată de Dumnezeu și de Biserică" "necesită cea mai senzuală bogăție, cea mai tare evidență posibilă a acestor imagini despre ei înșiși, ca despre a fi senzual " b Și, dimpotrivă, apreciază foarte mult arta unui alt tip de cultură, reprezentat de arta egipteană și greacă antică, arta Evului Mediu și a Rusiei antice, care, potrivit cercetătorului în vederi estetice Florensky, "să privească în realitate" cu o atenție și încredere deosebită, încearcă să înțeleagă viața profundă a formelor acestei realități și să le înfățișeze în termenii valorii lor intrinseci " Iată de ce Florensky a apreciat atât de mult pictura icoană, pentru "pictura icoană", în cuvintele sale, "este metafizica ființei - nu o metafizică abstractă, ci una concretă În timp ce pictura în ulei este cea mai potrivită Vezi: Berdyaev N, A Ortodoxia stilizată // Gândirea Rusă , ianuarie S Trubetskoy E N Lumina Taborului și transformarea minții // Questions of Philosophy Nr P Florensky P A Pier și bulevard // Prometeu M , T S Florensky P A Pilon și afirmare a adevărului S Ibid S Florensky P A Iconostasis S Bychkov VV Fața estetică a ființei (Speculațiile lui Pavel Florensky) M , S Este greu de transmis realitatea senzuală a lumii, iar gravura - schema ei rațională, iconografia există ca o manifestare vizuală a esenței metafizice a descrisului "\ În același timp, amintindu-și întâlnirea cu Florensky, Andrei Bely a mărturisit că" el a fost atunci interesat de noua artă; și a înțeles-o" \ Interesul lui Florensky pentru arta simbolismului este legat de înțelegerea lui a oricărei arte autentice ca fiind simbolică, dezvăluind esența cea mai interioară din exterior Mai mult, Florensky a tratat problema valorii nu numai ca un filozof-teolog, ci și ca cercetător în domeniul studiilor culturale, filologiei, istoriei artei, matematicii și ceea ce el a numit "simbolologie", iar acum se numește semiotică El a exprimat considerații importante despre structura valorii și atitudinea valoric, despre locul valorii în sistemul de cultură și cultura însăși în univers Valoarea poate fi prezentată în diferite moduri Chiar și în "Stâlpul și temeiul adevărului" citim că "valoarea unei isprăvi" poate fi determinată de "acțiunea sa vizibilă" Dar ceea ce "începe și se termină într-o chestiune empirică", "pentru iubirea spirituală, în sensul creștin, această valoare este doar beteală" Valoarea a ceva, ca și sensul, exprimă relația dintre un fenomen valoros și altceva Vorbind despre originea icoanei din masca funerară egipteană, autorul "Iconostasis" observă că "fără îndoială, pentru conștiința religioasă, pictura sau masca nu a fost separată de față și nu i s-a opus, ci a fost concepută cu el și cu el, prin relația ei cu el având sens și valoare" * Prin urmare, valoarea are structura unui simbol, iar tot ceea ce Florensky a scris despre un simbol este direct legat de problema valorii În lucrarea sa "Imeslavie ca presupoziție filosofică", el a definit un simbol ca atare "o entitate a cărei energie, fuzionată sau, mai precis, fuzionată cu energia unei alte entități, mai valoroase în acest sens, o poartă astfel pe aceasta din urmă" Gândindu-se la lucrarea grandioasă de creare a "Dicționarului de simboluri", Florensky și-a conceput implementarea pe baza "metodologiei strict științifice" folosind metoda istorico-comparativă, crezând că simbolurile care întruchipează idei în imagini grafice "sunt dincolo de interpretările individuale, ele constituie proprietatea întregii omeniri" b Conştient- Florensky P A Iconostasis S Bely L Începutul sec M , S Florensky P A Pilon și afirmare a adevărului S Florensky P A Iconostasis S Florensky P A La bazinele gândirii M , S Florensky P A Symbolarium (dicționar de simboluri) // Proceedings on sign systems V (Note academice ale Universității de Stat din Tartu, numărul ) Tartu, , p Valoarea numelor l-a mișcat pe Florensky în studiul acestui fenomen cu valoare simbolică "Când încearcă să slăbească valoarea numelor", scria el în în lucrarea sa "Nume", "ei uită complet că nu poți inventa nume și că numele existente sunt unele dintre cele mai stabile fapte ale culturii și cele mai bune importantă a fundamentelor sale" Ch Florensky pornește de la faptul că "omenirea, afirmând mereu și pretutindeni numele ca forțe substanțiale sau substanțe sau energii de putere, a avut în spate adevărata experiență a secolelor și a popoarelor", iar în această experiență "o formulă universală" despre semnificația numelor și despre legătura cu fiecare dintre ele o anumită structură spirituală și parțial psiho-fizică, stabilă în secole și popoare" Am citat deja afirmația lui Florensky conform căreia "fiecare cultură este un sistem țintit și strâns legat de mijloace pentru implementarea și dezvăluirea unei anumite valori, luate ca fiind de bază și necondiționate" Indiferent cum este înțeleasă valoarea în sine, ea ocupă o poziție dominantă în sistemul de cultură Valoarea este într-adevăr obiectul de închinare Conform conceptului lui Florensky, "cultura, după cum o evidențiază etimologia, este un derivat al cultului, adică ordonarea întregii lumi în funcție de categoriile de cult Credința determină cultul, iar cultul determină viziunea asupra lumii, din care decurge cultura Pentru Florensky, ca teolog și preot, cultul religios și valoarea universală a sfințeniei erau în prim plan, pe care biserica o exprimă în acțiunea de cult, cult, sacramente, icoane și altele unelte de cult" În același timp, simbolurile religioase nu sunt singurele manifestări ale setului simbolic și valoric, deși simbolurile de cult sunt pentru el cheia înțelegerii altor simboluri și valori, inclusiv cele artistice Într-o scrisoare din septembrie către academicianul V I Vernadsky, creatorul doctrinei noosferei (sferei minții), Florensky a sugerat existența unei "pneumatosfere" în biosferă sau pe biosferă, "adică e despre existenţa unei părţi speciale a substanţei implicate în ciclul culturii sau, mai precis, ciclul spiritului În opinia sa, "ireductibilitatea acestui ciclu la ciclul general al vieții cu greu poate fi pusă la îndoială Dar există o mulțime de date, totuși, încă nu suficient de formalizate, care sugerează stabilitatea deosebită a realului Florensky P A Nume // Experimente Culegere literară și filozofică M , S Ibid S Florensky P A, Abstract // Questions of Philosophy Nr P Vezi: Bychkov VV Fața estetică a ființei (Speculațiile lui Pavel Florensky) pp - educația realizată de spirit, de exemplu, obiectele de artă Acest lucru ne face să bănuim existența unei sfere speciale de materie corespunzătoare în spațiu Ipoteza existenței unei "pneumatosfere" arată direcția căutărilor filozofice și științifice ale lui Florensky în înțelegerea culturii și, în consecință, a valorilor care o compun se concentreze În concluzie, remarcăm, de asemenea, că dorința lui Florensky pentru o înțelegere teoretică a valorilor a fost asociată cu mântuirea lor practică ca membru al comisiei, creată în , pentru protecția monumentelor antice și a artei Lavrei Trinity-Sergius, cu susținerea valorii spirituale a artei în calitate de profesor al atelierelor superioare artistico-tehnice (VHUTEMAS) El a fost angajat ca om de știință și inginer și o evaluare pur practică a calității produsului Înțelegerea teologică a valorilor este caracteristică filozofiei religioase ruse Într-un articol dedicat memoriei lui Florensky, Serghei Nikolaevici Bulgakov ( - ) scria că "în lumea creativă, nimic nu se pierde din valorile spirituale autentice" Și numai cei care cred și știu că viața creativității continuă dincolo de mormânt, că și acolo este posibil să participi la viața de aici, au speranța creștină de a-l întâlni în patria veșnică, în Rusia inteligibilă, în secolul care vine , în care nimic nu este cu adevărat valoros, nu piere, ci se înmulțește, iar faptele drepților îl urmează " În , la Paris, a fost publicată o monografie în limba rusă despre problema valorii, scrisă de un fost profesor la Universitatea din Sankt Petersburg, care a fost nevoit să-și părăsească patria în , Nikolai Onufrievici Loski ( - ) Conceptul principal al cărții a fost formulat chiar în titlul ei: "Valoare și ființă Dumnezeu și Împărăția lui Dumnezeu ca bază a valorilor Totodată, a fost publicată o altă carte a lui Lossky, în care problemele axiologice ocupau un loc important, "Condiții pentru bunătatea absolută Fundamentele Eticii În , la Londra, în limba engleză, împreună cu Marshall (JS Marshall), filozoful rus a publicat cartea "Value and Existence" Lucrările axiologice ale lui Lossky au devenit o raritate bibliografică și încă nu sunt cunoscute Florensky P A Mai aproape de viața lumii // Cultura sovietică noiembrie S A se vedea: Florensky P A Mai multe observații privind evaluarea calității produsului // Buletin de inginerie electrică teoretică și experimentală Nr p - Bulgakov S Preot pr Pavel Florensky // Cuvânt Nr S , Losskij N O , Marshall J S Value and Existence Londra, în locul natal al filosofului Au fost subiectul atenției în anii în cartea lui O Kraus și la începutul anilor în cartea lui Marian Varos "Introducere în axiologie", al cărei autor a avut ocazia să asculte prelegerile lui Lossky (până în Lossky a trăit şi a lucrat în Cehoslovacia) * Lossky abordează problema esenței valorii, precum și în înțelegerea problemelor etice, din punctul de vedere al filozofiei sale, pe care el însuși o caracterizează drept "intuiționism în epistemologie" și "realism-ideal organic concret sau personalism ierarhic în metafizică" De remarcat cu atenție cunoștințele filosofului rus despre axiologia vest-europeană, pe care o consideră problema-critic în monografia sa despre valoare Criticând interpretările psihologice-subiective și relativiste ale valorii (Ehrenfels, Kreibig, Meinong, Heide), el este de acord cu dorința lui M Scheler și N Hartmann de a afirma obiectivitatea valorilor și existența valorilor absolute Lossky arată o varietate de concepte axiologice: "Unii derivă aspectul valoric al lumii din experiențele psihice individuale, alții din factori non-psihici; unii consideră valorile subiective, alții obiective; unii afirmă relativitatea tuturor valorilor, alții insistă și asupra existenței valorilor absolute; unii spun că valoarea este o relație, alții că valoarea este o calitate; unii consideră valorile ca fiind ideale, alții ca fiind reale, alții nu sunt ideale, dar nici reale (de exemplu, Heide) Cu toate acestea, această disonanță teoretică nu ar trebui, potrivit lui Lossky, să fie un motiv de disperare, căci "oricât de diferite ar fi aceste teorii, fiecare dintre ele ia în considerare un anumit aspect al valorii" Urmând un număr de axiologi germani, Lossky credea că "conceptul de valoare este legat de conceptul de sens" și "relația intră aici doar în măsura în care fiecare sens conține o relație" ( ) Potrivit lui, "sensul și sensul este aspectul ideal al valorii Astfel, fiecare valoare este fie în întregime ideală, fie măcar conține un aspect ideal" ( ) El este de acord cu M Scheler că "valoarea este ceva ideal sau, cel puțin, include un moment ideal ca ceva esențial", dar nu împărtășește opinia fenomenologului german, Kraus O Die Werttheorien Geschichte und Kritik S - ; Vâross M tlvod do axiolâgie S - Lossky H Condiții de bunătate absolută Fundamentele eticii M , S Lossky N Valoare și ființă Dumnezeu și Împărăția lui Dumnezeu ca bază a valorilor Paris, , p - Referințele ulterioare la această carte vor fi date prin numerele paginilor între paranteze în spatele citatului reducerea valorii la "calități valorice", deoarece, potrivit lui Lossky, "literal, orice conținut al ființei este o valoare pozitivă sau negativă, nu în nici una dintre calitățile sale separate, ci în întregime cu întregul său conținut existențial" ( ) Întrucât "în experiența religioasă, plinătatea absolută a ființei este dată ca Dumnezeu", atunci "valoarea pozitivă este ființa în sensul său pentru apropierea de Dumnezeu și de plinătatea divină a ființei" ( ) Mai mult, "fiecare element al ființei este în același timp o valoare, întrucât contează pentru apropierea de plinătatea ființei sau îndepărtarea de ea" Acest element al fiinţei cu "aspectul său valoric propriu" "există pentru subiect ca ceva care îl mulţumeşte sau îl nemulţumeşte" ( J s-a stabilit deja că este o valoare absolută în sine, conţinând coincidenţa dintre fiinţă şi valoare" Problema valorii primește o soluție teologică: pentru că Este Dumnezeu, este plinătatea absolută a ființei" ( ) În același timp, Lossky nu este de acord cu Scheler, care afirmă că "valorile pot exista fără subiect, deoarece sunt peste tot în natură" Recunoscând și găsirea valorilor în natură, Lossky consideră că "totul în natură este pătruns de ființă subiectivă" Adevărat, el face rezerva că această teză despre necesitatea subiectului în orice se afirmă "nu în sensul idealismului epistemologic, de exemplu, nu în sensul teoriei kantiene a cunoașterii, ci în sensul personalismului metafizic" ( ) Pentru Lossky, personalismul este "un sistem filozofic care afirmă poziția de bază și centrală a ființei personale în componența lumii" "Personalismul ierarhic" este "recunoașterea nivelurilor ierarhice între actori substanțiali care apar în procesul dezvoltării lor" ( ) Printre predecesorii săi personaliști, Lossky îi numește pe Leibniz, Teichmüller, Lotze, Fechner, Wundt, V Stern, iar în Rusia - Lopatin, Kozlov, Askoldov În conformitate cu conceptul de "personalism metafizic", Lossky consideră că dorința pentru "valori este deja prezentă în natura preumană", adică "dragoste pentru frumos, cunoaștere, libertate, pentru propria demnitate, pentru perfecțiunea performanței" de orice funcţie, pentru pursânge etc P " "• Conform axiologiei "personalismului metafizic", "valorile sunt posibile numai dacă fundamentele ființei sunt ideale Lossky N Termeni de bunătate absolută S și, mai mult, spiritual", care servește drept "condiție pentru posibilitatea Împărăției lui Dumnezeu" ( ) Iar personalitatea însăși este "un agent care a realizat valori absolute și obligația de a le implementa în comportamentul său" și astfel a fost onorat "să fie membru al Împărăției lui Dumnezeu" ( ) Care este, potrivit lui Lossky, relația valorilor cu subiectul? Sunt valorile subiective? "Conexiunea necesară a valorilor cu subiectul", citim în monografia sa axiologică, "tocmai faptul că fiecare valoare este o valoare pentru un anumit subiect, nu dă dreptul de a spune că valorile sunt subiective" Și deși "caracterul valoric al lumii presupune existența subiecților, nu rezultă deloc de aici că valorile sunt în întregime condiționate de existența subiecților" ( ) Și mai departe: "Valoarea este ceva care depășește limitele opoziției dintre subiect și obiect, deoarece este determinată de atitudinea subiectului față de ceea ce este mai înalt decât orice ființă subiectivă, și anume față de plinătatea Absolută a ființei " ( ) Trebuie avut în vedere că, conform conceptului de "personalism metafizic", subiectul în sine nu este redus la subiectivitate și, prin urmare, Lossky este de acord cu Heide că "legătura cu subiectul nu transformă încă valoarea în ceva subiectiv" ( ) ) Numindu-și axiologia și "doctrina ideal-realistă a valorii" ( ), filosoful rus este un adept al "teoriei ontologice a valorilor", potrivit căreia "ființa nu este doar purtătoare de valori, ea însăși, fiind luată în semnificația sa, este o valoare, este în sine, există bine și rău " Lossky numește binele "valoare pozitivă", iar răul "valoare negativă" ( ) Prin urmare, el nu acceptă distincția dintre conceptele de "bine" (Giiter) ca purtători de valori și "valoare" în sine (Wert) acceptată în "filozofia valorilor" germană, deoarece pentru el distincția între a fi ca un purtător de valoare și valoare în sine nu este esențial (vezi ) Definind valoarea ca fiind "a fi în sine experimentată sau experimentată de alte ființe, însemnând realizarea plinătății absolute a vieții sau îndepărtarea de ea" ( ), Lossky a făcut distincția între subiectivitatea și obiectivitatea valorii: "subiectivitatea unei valori " este "sensul său numai pentru un anumit subiect" ; obiectivitatea unei valori este "validitatea generală a unei valori, adică semnificația ei pentru orice subiect" ( ) Axiologia "ideal-realistă" mai distinge între "valoare" și "simțul valorii", "valoare" și judecata de valoare, cunoașterea valorii (vezi - ) Criticând "teoria hedonică a valorii" subiectiv-psihologică, conform căreia "plăcerea este singura valoare în sine" ( - ), Lossky subliniază că sentimentul de plăcere "este doar un mod subiectiv de a experimenta valoarea obiectivă, un semn al acesteia" ( ) Adevărat, "sentimentul de plăcere în atingerea scopului este și o valoare pozitivă", dar valoarea plăcerii "este ceva secundar, suplimentar față de valoarea succesului în sine" ( ) Acest lucru ridică o problemă interesantă și importantă a valorii experiențelor mentale ale oamenilor De fapt, pe de o parte, sunt o atitudine subiectivă față de valori (sentimente, gusturi, idealuri), pe de altă parte, ele însele pot fi valori (plăcerea ca valoare, gustul ca valoare, ideal ca o valoare) Lossky, după cum vedem, recunoaște posibilitatea unei astfel de valori, dar o caracterizează ca secundară, suplimentară în raport cu valoarea primară, extrapsihică El este convins că "sentimentele de valoare sunt hainele subiective în care sunt îmbrăcate valorile obiective, intrând în conștiința noastră" ( ) Odată cu împărțirea valorilor în obiective și subiective, Lossky distinge și între absolut și relativ "Valoarea pozitivă absolută", conform definiției sale, "este o valoare care este justificată necondiționat în sine, deci, având caracter de bine din orice punct de vedere, în orice relație și pentru orice subiect" O astfel de valoare pozitivă absolută, bunătatea este "Plenătatea divină absolută a ființei" ( ), "Dumnezeu, ca și Binele însuși, plinătatea absolută a ființei, care în sine are un sens, îl justifică, îl face subiect de aprobare " ( ) "Valoarea relativă pozitivă", după cum crede autorul cărții, "este o valoare care are caracter de bine doar în anumite privințe sau pentru anumite subiecte specifice" ( ) Lossky vede cea mai importantă sarcină a axiologiei "în stabilirea existenței valorilor absolute și depășirea relativismului axiologic, adică doctrina care afirmă că toate valorile sunt relative și subiective" ( ) Clasificarea valorilor, conform lui Lossky, este construită după cum urmează "În fruntea axiologiei", scrie el în Valoare și ființă, "am plasat plinătatea atotcuprinzătoare a ființei, ca perfecțiune absolută" ( ) Această "valoare absolută în sine" poate fi nu numai atotcuprinzătoare, definind plinătatea atotcuprinzătoare a ființei ca întreg ("valori absolute atotcuprinzătoare în sine", "Bunătatea absolută"), ci și referitor la individual momente, aspecte ale integrității atotcuprinzătoare a ființei ("valori absolute parțiale în sine") Asemenea aspecte necesare ale plinătății ființei, care au sensul de "valoare de sine parțială absolută", sunt "dragostea, adevărul, libertatea, frumusețea" - "aspecte ale Împărăției" Dumnezeu cu Domnul Dumnezeu în frunte" ( ) Continuând tradiția lui Vl Solovyov și adepții săi, Lossky susține teologic unitatea completă a Binelui, Adevărului și Frumuseții: "Dumnezeu este Bunul însuși în sensul atotcuprinzător al acestui cuvânt: El este Adevărul însuși, Frumusețea însuși, Bunătatea Morală, Viața etc " ( ) ѵ Cu toate acestea, potrivit lui Lossky, "valorile absolute în sine" pot fi și "create" Figurile "tărâmului psiho-material al ființei", create de Dumnezeu, sunt ființe "care nu sunt mijloace pentru unele scopuri și valori, ci valori absolute în sine și, în plus, chiar potențial cuprinzătoare" Astfel, Lossky, într-un mod teologic personalist, caută să fundamenteze principiul axiologic umanist proclamat de Kant: "Numai o persoană poate fi o valoare absolută atotcuprinzătoare în sine", pentru că "numai o persoană poate avea plenitudinea absolută de a fi " ( ) "Valorile serviciului" înseamnă "pentru realizarea unei valori pozitive" (PO) "Pe măsură ce cultura se dezvoltă, oamenii își stabilesc din ce în ce mai mult obiective, a căror realizare necesită implementarea preliminară a unui lanț lung de mijloace" (PO- ) Dar aceste "valori de serviciu" pot avea o licărire de "un scop îndepărtat în sine" ( ) "Natura dramatică a evoluției normale", conform concepțiilor axiologice ale lui Lossky, constă în faptul că în lupta pentru "valorile absolute" "valorile relative sunt distruse, dragi și valoroase în sine pentru anumite subiecți", "aducând astfel răul" în lume în lupta pentru bine" ( ) Autorul cărții este convins că "în realitate, bunătatea absolută este fezabilă, iar în Împărăția lui Dumnezeu se realizează" ( ) Valorile estetice din monografia axiologică a lui Lossky nu fac obiectul unei considerații speciale Interpretarea frumuseții de către el decurge din conceptul axiologic dezvoltat de el Frumusețea, conform acestui concept, așa cum sa menționat mai sus, "valoarea de sine absolută parțială" este un aspect al "valorii de sine absolute cuprinzătoare" Citând un fragment din povestea lui L Tolstoi "Cazacii", care descrie modul în care Olenin, apropiindu-se de Caucaz, a văzut pentru prima dată lanțul munților înzăpezit, Lossky remarcă: "Frumusețea munților înzăpeziți, măreția, armonia și fecioara lor puritatea este doar un simbol al frumuseții absolute, al măreției absolute și al purității; de aceea munții înșiși nu sunt veșnici și nu ar trebui să fie veșnici, dar frumusețea pe care o exprimă este veșnică" ( - ) Experiența acestei frumuseți, crede filosoful, este păstrată pentru totdeauna în suflet, dar "nu în concretetatea sa psiho-materială", ci "în sensul ei, care, ca un ton, continuă să cânte în suflet" ( ) În consecință, în înțelegerea frumosului, "doctrina ideal-realistă a valorii" se transformă în platonism Lossky, la începutul activității sale filozofice, a acceptat cu simpatie o serie de idei ale fenomenologiei lui Husserl El foloseşte unele principii fenomenologice pentru a-şi fundamenta epistemologia intuiţionistă t În scrierile sale axiologice, el aplică şi unele prevederi ale "şcolii Husserl", de exemplu, pentru a critica "teoria hedonistă a valorii" ( ) Dar axiologia fenomenologică a lui Scheler îi atrage o atenție deosebită, cu care este în mare măsură de acord Descriind atitudinea subiectivă față de valori, Lossky folosește conceptul de "intenționalitate": "Valorile intră în conștiința subiectului numai prin sentimentele subiectului, îndreptate în mod intenționat către ele" ( ); "actele cognitive intenționate ale observatorului, îndreptate atât asupra obiectului exterior, cât și asupra sentimentelor cu care este îmbrăcat în conștiință", sunt necesare pentru trecerea conștiinței valorice practice, sentimentele de valoare în "cunoașterea valorii" teoretică în "cunoașterea valorii" judecata de evaluare" ( ) Referindu-se la "intuiționismul emoțional" al lui M Scheler, Lossky definește "experiența axiologică" ca "percepția directă a valorilor absolute obiective în legătură cu sentimentele înalte îndreptate în mod intenționat către acestea" În , în volumul al numărului neperiodic "Întrebări ale teoriei și psihologiei creativității", dedicat lui D N Ovsyaniko-Kulikovski, lucrarea lui Timofey Ivanovich Rainov ( - ) "Introducere în fenomenologia creativității" a fost publicată, în care s-a acordat o mare atenție problemei valorii De fapt, Raynov numește "teoria completă a valorilor" "fenomenologia creativității" Considerând "fenomenologia" știința manifestărilor conștiinței, el subliniază diferența dintre "fenomenologia creativității" și "psihologia creativității" În dezvoltarea "fenomenologiei creativității", Rainov se bazează pe neo-kantianismul lui Windelband și G Cohen, iar în teoria valorii, pe Rickert și studentul său rus S Gessen Cu toate acestea, Raynov, în concepțiile sale axiologice, trece de la neo-kantianism la filosofia fenomenologică neo-kantieni Vezi: Lossky N Justificarea intuitionismului teoria propedeutică a cunoașterii SPb , (această lucrare, intitulată "Justificarea empirismului mistic" a fost publicată în revista "Probleme de filosofie și psihologie" în - ) Pentru atitudinea lui Lossky față de fenomenologia lui Husserl în această lucrare, vezi: Matthews Yu "On the history of the perception of E Husserl's phenomenology in Russia", care afirmă pe bună dreptate importanța ideilor fenomenologice ale lui Husserl pentru intuiționismul lui Lossky (On the history of the perception) a filozofiei occidentale în Rusia Lucrări de filozofie XXXIII, Note de studiu ale Universității de Stat din Tartu, Numărul , Tartu, , p , - ) Lossky N Termeni de bunătate absolută S distinge între ( ) o valoare, ( ) un articol sau bun valoros și ( ) un articol care nu are valoare În același timp, cultura este un ansamblu de bunuri, iar natura este o totalitate de obiecte independente de valori Astfel, se formează trei lumi: lumea naturii, lumea culturii și lumea valorilor pure - lumea idealului, lumea semnificațiilor Raynov, cu ajutorul metodei fenomenologice, caută să depășească opoziția dintre valoare și obiect, dintre obiect și cultură, dintre cultură și natură În opinia sa, valoarea este produsul creativității, care formează "unitatea" obiectului Valoarea este, din punctul său de vedere, "unitatea" unui obiect "Unitatea" este "esența tuturor valorilor și creativității" Ce este un "subiect"? Raynov distinge între "lucru" și "obiect" Acesta din urmă este tot ceea ce este "dat sub forma unei anumite certitudini, care se presupune a fi unitate" Un obiect, conform acestei definiții, poate fi atât senzual înțeles, cât și inteligibil, ideal, cum ar fi, de exemplu, teoremele de geometrie sau normele logicii Certitudinea asumată de unitate acționează și ca "subiect al evaluărilor cognitive, utilitarist-etice, estetice etc " Și întrucât valoarea ca "unitate" "apare numai în obiect și niciodată în afara lui", iar obiectul presupune "unitate" și, în consecință, "obiectul ia naștere numai datorită valorii și împreună cu aceasta", atunci "valoarea este numai valoare" în obiect, iar un obiect este un obiect numai datorită valorii sale Raynov respinge "doctrina utilitaristică a valorii", potrivit căreia "valoarea" se reduce la "utilitate", deoarece "utilitatea" mărturisește doar rolul funcțional al "obiectului util", și nu valoarea acestuia în sine Și deși Rainov definește subiectul, fără de care nu există valoare, ca "supus la unirea materiei conștiinței", valorile pentru el nu sunt subiective Potrivit concepțiilor sale filozofice, "fiecare manifestare a conștiinței are două laturi: a) un proces mental individual de conștientizare și b) un moment supra-individual de valoare" Valorile sunt astfel supraindividuale Prin urmare, ele sunt supuse nu unei considerații psihologice, ci fenomenologice, care "scăde" din "subiect", fenomenul-fenomen, actul mental, părăsind "materia unită a conștiinței" Asumând valoarea ca formațiune supraindividuală, Raynov consideră nejustificată reducerea teoriei valorii la teoria evaluării experienței, adică la o interpretare subiectiv-psihologică a valorii, inclusiv la cea utilitaristică Valoarea, conform conceptului fenomenologic luat în considerare, fiind cuprinsă în obiect, este situată în același loc, "unde se află tot ceea ce este obiectiv, în sfera supraindividuală a conştiinţei supraindividuale Atât cultura, cât și natura sunt definite de Rainov prin valori înțelese astfel: "Totalitatea valorilor, ca unități obiectivante, este cultură Totalitatea obiectelor care au devenit obiecte datorită valorilor este natura Și conform conceptului său, "teoria valorilor, fenomenologia creativității este filosofia culturii" O contribuție recunoscută la gândirea axiologică rusă a fost clasificarea valorilor propusă de Fyodor Avgustovich Stepun ( - ) Filosof, istoric și sociolog al culturii, scriitor, critic de teatru, Stepun a combinat în opiniile sale kantianismul și ideile lui Vl Solovyov, fenomenologia și "filozofia vieții" În , în revista internațională de filozofie "Logos", unul dintre organizatorii căruia a fost Stepun, a fost publicat articolul său "Tragedia creativității (Friedrich Schlegel)", în care valorile erau împărțite în două clase: "valorile obiective" " și "valori de stat" "Valorile statului" sunt "viața ca atare" "Valorile obiective ale realizării" sunt valorile culturii Între aceste tipuri de valori, conform concepției lui Stepun, există o incompatibilitate, dorința de a depăși care duce la tragedia creativității Rickert a răspuns articolului lui Stepun, considerându-l o "experiență în filosofia vieții" într-un mod romantic spirit: "Valorile în viață, ca "valori ale statului", se opun tuturor "valorilor de împlinire" și astfel tuturor valorilor culturii" În cartea "Viața și creativitatea", publicată în , Stepun dezvoltă împărțirea valorilor în "valori ale statului" și "valori obiective ale poziției" ca "o viziune fenomenologică a conceptelor vieții" și creativitate " "Valorile de stat" sunt considerate aici ca "forme de creativitate" în care sunt organizate stările interne ale indivizilor și relațiile lor Acestea sunt "valorile stării în care este organizată fiecare persoană (cu valoarea individului în frunte)" și "valorile statului în care este organizată întreaga umanitate (cu valoarea principală a destinului) " "Valorile poziției obiective" este al doilea strat al formelor creative Acestea includ valorile "științific-filosofice", care construiesc beneficiile culturale ale științei exacte și ale filosofiei științifice, și valorile "estetic-gnostice" Pentru acesta din urmă, conform clasificării lui Stepun, Raynov T Introducere în fenomenologia creativității // Probleme de teorie și psihologie a creativității Harkov, , vol , p , - , - , - Vezi: Stepun F Tragedia creativității (Friedrich Schlegel) // Logos M , Carte S - Rickert G Filosofia vieţii Expunerea și critica tendințelor la modă în filosofia timpului nostru Pg , S includ acele valori "care construiesc binecuvântările culturale ale artelor și sistemele simbolico-metafizice ale filosofiei" Calea fenomenologică, potrivit autorului cărții "Viața și creativitatea", face posibil să înțelegem că "creând în sfera creativității construite de valorile statului, o persoană se apropie mai mult de polul vieții decât creând în sfera creativității construite de valorile postului"* Una dintre trăsăturile dezvoltării gândirii axiologice în Rusia a fost că filozofii ruși, care cunoșteau perfect starea filosofiei vest-europene (deseori studiate sau formate la universitățile germane), de regulă, nu au urmat nicio tendință a acestei filozofii , fie că este marxism, nietzscheism, neo-kantianism în soiurile sale de Marburg sau Freiburg, fenomenologie Luând ca punct de plecare oricare dintre acești curenți, l-au completat cu alții, inclusiv cu cei domestici, dar ca urmare a acestuia nu s-a obținut un amestec eclectic, ci o sinteză originală care a condus la noi soluții la problemele axiologice Am văzut asta cu Frank, și cu Bely, și cu Berdyaev și cu Lossky Același lucru, în opinia noastră, este valabil și pentru opiniile teoretice ale valorii ale lui Gustav Gustavovich Shpet ( - ) În R, cartea lui Shpet "Aspect și sens Fenomenologia ca știință de bază și problemele ei", dedicată lui Edmund Husserl, pentru care a lucrat la Universitatea din Göttingen Totuși, plecând de la fenomenologie și păstrând o serie de presupuneri metodologice ale acestei direcții filosofice, Shpet, pe baza unui imens material istorico-filozofic, istoric, filologic, etnografic, de istoria artei, ajunge la poziții originale în domeniul filosofiei (în în special, el, cu lucrarea sa "Hermeneutica şi problemele ei" a anticipat cercetările în domeniul hermeneuticii filozofice ),' inclusiv în înţelegerea problemei valorii În cartea Aspect și sens, problema valorii nu este pusă în mod specific Cu toate acestea, întrebarea "sensului" în profunzimea ei este o întrebare axiologică Shpet citează cuvintele lui Husserl că conștiința ca conștiință a "ceva" este plină de "sens" Și astfel interpretată "conștiința" este "sursa a tot ceea ce este rezonabil și nerezonabil, a tot ceea ce este corect și greșit, toată realitatea și ficțiunea, tot ceea ce este valoros și neprețuit " Rusă Stepun F Viață și creativitate Berlin, , p , , , Finalizată în , Hermeneutica și problemele sale au început să fie publicate în limba rusă pentru prima dată în Vezi: Context- Cercetare literară și teoretică Moscova, ; Context- Moscova, ; Context- M , Shpet G Fenomen și sens Fenomenologia ca știință de bază și problemele ei M , S Fenomenologul, urmând lui Husserl, subliniază obiectivitatea conștiinței Din intenționalitatea sa rezultă că "conștiința este întotdeauna conștiința a ceva", "evaluare, iubire, activitate etc - totul presupune ceva propriu, către care sunt îndreptați ori" \ În același timp, Shpet nu este pe deplin de acord cu mentorul său fenomenologic Autorul cărții consideră că "adevăratul sens nu este nicidecum o formă abstractă, ci ceea ce este inerent obiectului însuși, intim al acestuia" Shpet îi reproșează lui Husserl că a lăsat "un tip special de ființă empirică - ființă socială " în afara câmpului de atenție Dar filosoful rus este impresionat în fenomenologie de dorința de științificitate, de raționalitate El susține că "cea mai mare valoare a filosofiei este libertatea", că "filozofia prin "înțelegerea" lumii așa cum este ea, prin înțelegerea de sine a minții, ajunge astfel la "adevărul" și "frumusețea" ei "Frumusețea va salva lumea", "lumea realizează adevărul", "rațiunea este motorul ei" și altele asemenea - toate aceste afirmații și perspective sunt combinate "pașnic", lumesc, secular, într-o singură sarcină a filozofiei: în justificarea lume, în "pravda"-nii" ei completă Shpet, astfel, ca și alți gânditori, vede unitatea Frumuseții, Adevărului, Rațiunii, dar baza acestei unități pentru el este seculară, și nu teologică În fenomenologie, Shpet vede un mijloc de a depăși dualismul neo-kantianismului și al lui Kant însuși, care constă în ruperea "naturii" și "libertății" Potrivit lui Shpet, oricât de generală ar fi doctrina neokantiană a valorilor a lui Windelband, Rickert și Lask, "adevărata sa sursă va fi întotdeauna doctrina rațiunii practice a lui Kant " Învățătura lui Kant, pe care Shpet îl numește "Königsberg" Protagoras", este inacceptabil pentru el, din moment ce considerat de el în tradiția hegeliană drept subiectivist "Subiectivismul kantian", care constă în reducerea "tărâmului moralității și valorilor" la "libertate", opus cauzalității, stă la baza filozofiei lui Rickert, care este, în esență, o "filozofie a valorilor" Rickert, în cuvintele lui Shpet, "dorește să prescrie valori procesului istoric, notându-le pe paginile istoriei", la fel cum "Kant a prescris legile naturii, notându-le pe paginile științelor naturale" b Shpet G Fenomen și sens Fenomenologia ca știință de bază și problemele ei S Ibid S Ibid S Ibid S Shpet G Istoria ca problemă de logică Studii critice și metodologice Partea I: Materiale M , S * Acolo S ; vezi, de asemenea, pp , , Shpet critică interpretarea neokantiană a valorii atât pentru exagerarea semnificației acestei categorii pentru filozofie, cât și pentru interpretarea însuși conceptului de "valoare" "Pentru Rickert", spune Shpet, "întregul sens al viziunii sale filozofice asupra lumii este asociat cu conceptul de valoare" Logica însăși, în înțelegerea sa, "este știința valorilor", la fel ca și filosofia istoriei, a cărei sarcină este "să stabilească un sistem de valori", deoarece criteriul însuși al progresului este determinat de criteriul valorii și chiar "însuși conceptul de "progres" este conceptul de valoare", "conceptul de creștere sau scădere a valorii Dar ideea este că, potrivit lui Rickert, "este necesar ca aceste valori să fie constituite de subiect, în modul în care Kant își stabilește categoriile, și este necesar ca ele să primească sancțiune din rațiunea practică a același subiect, ființa reală a valorilor pentru Rickert - aceleași prostii ca ființa reală a adevărului, ambele - doar în "idee" Și "această "idee" este la Rickert altceva decât sistemul său de valori culturale", dar în niciun caz "sistemul de valori" nu este înțeles în acest fel un sistem de "realitate" Filosoful rus nu pune la îndoială legitimitatea însuși conceptului de "valoare": "Cuvântul valoare în sine nu este nici înfricoșător, nici prețios " Întrebarea este cum să-l interpretăm "Logica este la fel de puțin o știință a valorilor, la fel de puțin poate fi orice valoare, chiar și una imaginară, care nu ar avea o formă definită de ființă și obiectivitate", notează Shpet, nu doar criticând axiologizarea subiectului logica de Rickert, dar și afirmând în valoare "o anumită formă de ființă și obiectivitate" Shpet nu este împotriva valorilor, ci împotriva subiectivizării lor, în opinia sa, neokantiană "Nimeni nu argumentează", scrie el în History as a Problem of Logic, "că dacă numim obiecte ale culturii valori, atunci știința, inclusiv istoria, se va număra printre aceste valori " Cu toate acestea, Shpet subliniază că ar trebui făcută o distincție strictă între valoarea științei și valoarea subiectului său Valoarea științei istorice este un alt fenomen, o "valoare" de alt ordin decât "valoarea", de exemplu, a invaziei vandalilor Dacă totul este una și aceeași valoare, atât cultura în sine, cât și imaginea ei, "atunci toate acestea se încadrează într-un singur sac de filozofie subiectivă" Shpet, de asemenea, obiectează împotriva "opoziției legilor și valorilor" care urmează naturii și științelor culturale" și fiind, după el Shpet G Istoria ca problemă de logică Studii critice și metodologice Partea I: Materiale pp - Ibid S Ibid S Ibid S opinia, moștenirea "dualismului kantian în funcțiile rațiunii în sine, teoretice și practice" \ Shpet consideră că viziunea lui Kant despre istorie "este un punct de vedere politico-juridic, adică un punct de vedere care include evaluarea" Aceasta înseamnă "subordonarea istoriei față de valori etice și alte valori" Acest lucru ridică o întrebare retorică din partea autorului cărții: "Oare întreaga valoare a religiei, științei, artei, literaturii etc , ar trebui să fie doar un mijloc de a atinge unele obiective "legale" sau politice?" Dar Shpet critică kantianismul nu numai pentru sărăcirea bogăției valoroase a lumii, care, aparent, este nedreaptă, ci pentru însăși dorința de a include judecăți de valoare bazate pe normele eticii și ale dreptului în cunoașterea istorică, ceea ce face ca știința istoriei nu explică, ci evaluează În contrast cu aceasta, Shpet susține că "estimarea în sine nu are loc în istorie ca știință Proclamarea evaluării nu ca un defect psihologic inevitabil, căci istoria este scrisă de oameni de gusturi, simpatii, epoci, convingeri, ci ca principiu, este o negare fundamentală a logicii cunoașterii istorice Evaluarea, în esență, nu este o trăsătură constitutivă a cunoașterii - aceasta este ceea ce ar trebui împrumutat de la Kant! Ca răspuns la această opoziție a cunoașterii și evaluării în cunoașterea istorică, Shpet prevede o întrebare legitimă în legătură cu "filozofia valorilor" a școlii Windel-Band-Rickertian: "Nu este oare chestiunea valorii și a evaluării într-adevăr o nouă logică? problemă?" Shpet răspunde la această întrebare cu o altă întrebare: "Chiar și cu recunoașterea faptului că "cultura" este un set de valori, nu este clar de ce aceste valori, împreună cu studiul lor "natural", ar trebui să fie altceva care se pretinde, de asemenea, a fi științific! " Aceste afirmații ale lui Shpet, în opinia noastră, nu mărturisesc poziția sa anti-axiologică El critică nu teoria valorii în general, ci în versiunile sale kantiene și neokantiene Dacă el are dreptate în criticile sale, dacă remarcile sale specifice sunt drepte, este o chestiune de studiu special Dar Shpet G Istoria ca problemă de logică Studii critice și metodologice Partea I: Materiale S Ibid p , Ibid S În cartea lui E Trubetskoy "Presumările metafizice ale cunoașterii Experiența depășirii lui Kant și a kantianismului" (Moscova, ), care critică și concepțiile teoretice valorice ale lui Rickert, dar din alte poziții decât cele ale lui Shpet E Trubetskoy nu vede subiectivismul în aceste opinii Dimpotrivă, el găsește în "valoarea transcendentală" a lui Rickert un "caracter ontologic", contrar intențiilor sale de a "elibera de ontologie", și chiar o comunitate cu ideea lui Platon despre bine Potrivit lui Trubetskoy, "Rikkert are dreptate că adevărul este o valoare și o obligație; dar aceasta nu este "o valoare dincolo de conștiință", ci dimpotrivă, valoarea conștiinței absolute " "Conștiința absolută" este, conform învățăturii filozofului religios, "cu adevărat transcendentă" (pp , - , ) Suntem interesați în primul rând de patosul pozitiv al propriilor concepții teoretice valorice ale lui Shpet Și în acest sens, nu putem decât să vedem că el recunoaște "cultura" ca un set de valori, că el consideră valorile însele ca aparținând lumii realității, având o anumită formă de a fi și obiectivitate Shpet face distincție între conștiința valorii subiective, evaluare (care tocmai din cauza subiectivității sale, se opune cunoașterii științifice) și valorile ca obiect, obiect al științei istorice, mai mult, un astfel de obiect care nu se opune legilor realității și este supusă studiului "natural" Este acest studiu "natural" al valorilor pe care Shpet se străduiește să-l realizeze în cele din lucrările sale ulterioare pe care le-a avut: oportunitatea de a scrie Adevărat, el nu a apelat adesea la conceptul propriu-zis de "valoare", în cea mai mare parte folosind acest cuvânt nu într-un sens categoric, probabil neo-kantian; folosirea acestui cuvânt a evocat atitudinea lui Shpet! cam "alergic" la el Totuși, studiul său despre "sensul" și "sensul" fenomenelor culturale, de fapt, este: axiologic "Poate că nicăieri nu este atât de strălucitor * psihologia oamenilor, ca și în relația sa cu propriile valori spirituale "create", citim în "Introducere în etnică" I psihologie" ( )* I £ "Un fenomen cultural ca expresie a sensului este obiectiv," - ; Shpet notează în aceeași lucrare "Semnificația" fenomenelor culturale "acționează ca "sens" al acestora în măsura în care sunt exprimate printr-un sistem de semne, căci semnele "servesc nu numai ca indicații ale lucrurilor, ci exprimă și un anumit sens" sensul" Eu şi "sensul" fenomenelor, corespunzător caracteristicilor lor valorice, sunt investigate de Shpet din punctul de vedere al relaţiei dintre obiect şi subiect, obiectiv şi subiectiv, real-? picior și social, semn și sens j Cuvântul face obiectul unei atenții speciale pentru Shpet Pentru el este un model de realitate "Cuvântul este o imagine indispensabilă și neschimbătoare a realității ca apariție: totul, fără urmă, ființa reală este în afară, tot ceea ce este interior este doar ideal", notează el în Fragmente estetice ( - ) În articolul "Literatura" , finalizat în L Shpet a scris despre libertate ca "valoare a filozofiei" ("Fenomene și sens", p £ ), despre "valoare epistemologică" ("Istoria ca problemă de logică", p ), F despre " valoare" a "rezultatelor, pe care știința și filozofia le-ar putea obține " > ("Hermeneutica și problemele ei" // Context- , p ), despre "valoarea" "istoricului" I literar și istoric" ("Eseu despre dezvoltarea filozofiei ruse" // Shpet * G G, op M , S ) GBP Shpet GG Op M , S I Ibid S Ibid S În , Shpet scrie: "Valoarea reală a unui semn verbal, ca semn, constă în faptul că este un semn universal, universal Și cuvântul nu pierde această trăsătură atunci când devine subiect de cultură artistică Devenit obiect al culturii artistice, cuvântul nu are doar "valoare reală", ci și "valoare în sine": "Ca artă, cuvântul devine subiect de preocupare deosebită, cult artistic Este ridicată în obiect în sine, necesitând slujire și sacrificiu Universalitatea cuvântului, din punctul de vedere al autorului Fragmentelor estetice, constă în faptul că "cuvântul nu este doar un fenomen al naturii, ci și un principiu al culturii Cuvântul este arhetipul culturii; cultura este cultul înțelegerii, cuvintele sunt întruchiparea rațiunii" Tot ceea ce se numește calități valorice, conform lui Shpet, este asociat cuvintelor Acestea sunt "predicatele", de altfel, "predicatele concrete și reale, nu metaforice", nu cele mentale: "Neînsemnătate, măreție, vulgaritate, frumusețe, prostie, înșelăciune, sărăcie, adevăr, minciuni, nerușinare, sinceritate, trădare, iubire, minte - toate acestea sunt predicate ale cuvintelor " Structura cuvântului include sensul sau sensul ("sens-sens" ), deoarece "cuvântul este un semn" Adevărat, "nu orice semn este un cuvânt" ("există semne - semne, indicații, semnale, semne, simptome, semne" etc ) Dar semnul verbal pentru Shpet este un exemplu de "semn semnificativ" care diferă de un "lucru natural" Iar "sensul-sens" al unui cuvânt pentru el este cheia înțelegerii frumuseții și artei, deoarece cuvântul " este prototipul oricărei arte" b, a "frumusețea vine din nevoia de a exprima sens" Și întrucât arta "reprezintă frumusețea", iar pentru artist "frumusețea realității este clară", atunci frumusețea surprinsă într-o operă a artei este "frumusețea - de două ori născută, de două ori manifestată De aceea este atât sens, cât și semnificație De aceea nu este doar estetic, ci și filozofic Shpet realizează o abordare semiotică în raport cu fenomenele culturale, inclusiv cu fenomenele de artă, în special poezia , îmbinând astfel abordarea semiotică cu cea axiologică, o interpretare simbolică a "valorilor spirituale" Lucrări privind sistemele de semne, XV (Note științifice ale Universității de Stat din Tartu, nr ) Tartu, P Publicație de A A Mityushin Shpet G G Op S Ibid S Ibid S Ibid p , Ibid S Ibid S Ibid p , Vezi: Ivanov VV Eseuri despre istoria semioticii în URSS M , S - Prin urmare, pentru el, ca și pentru A Bely și P Florensky, "simbolismul este o proprietate esențială a artei" atunci când interpretează simbolul însuși ca o comparație a "ordinei senzuale cu sfera imaginabilului, ideilor, idealității, experienței actuale (experienta) cu sfera idealului, experienta contemplativa " Cu toate acestea, deoarece natura iconică a simbolului implică o combinație a tărâmului idealului cu realitatea senzuală, "realismul este și o proprietate esențială a artei" Dar care este "sensul-sens" al artei, frumuseții, obiectului estetic? Shpet este conștient de faptul că "cuvântul ca realitate esențială nu este în sine un obiect estetic", totuși, în structura lui există momente care se pretează la estetizare și constituie "obiectivitatea estetică a cuvântului" " În esență, obiecte estetice, în sensul de a fi de fapt, nu sunt percepute sau imaginabile", spune Shpet în Aesthetic Fragments Potrivit conceptului său, care are origini fenomenologice, "un obiect existent sau imaginabil trebuie transpus în conștiință într-un anumit fel pentru a deveni un obiect estetic Estetic, "frumos", resp "urât", necesită o atitudine aparte, nu senzuală și nici ideală, ci sui generis În același timp, "orice obiect neextra-estetic poate fi obiect al conștiinței estetice" Într-un alt loc din aceeași lucrare, citim: "Estetica în sens propriu este doctrina conștiinței estetice, corelativă cu doctrina ontologică a obiectului estetic (frumos, sublim, tragic etc< v )), complet cufundată în subiectul creației artistice și al fanteziei (un subiect "fictiv") în general" În consecință, un "obiect estetic", conform lui Shpet, nu este un obiect existent în mod obiectiv, indiferent de senzual sau ideal "Obiectele ideale", precum numerele, figurile (heptagoane sau pentagoane), conceptele generale ("maimuță în general", "femeie în general"), sunt în sine non-estetice "Un obiect senzual, devenind un obiect frumos, este "idealizat", "estetizat", "stilizat" Formele unui obiect estetic nu sunt formele ființei reale sau ideale, ci pot coincide cu acestea sau pot semăna cu ele; de aceea nu este lipsit de sens să vorbim despre "frumuseţea naturii" Asemenea coincidențe sunt forme și în interiorul formelor Aceasta înseamnă că "obiectul este estetic" ca formă Shpet G G, Op p , Ibid S Ibid S Ibid pp - poate coincide cu un obiect existent în mod obiectiv, dar prin conținutul său "obiectul estetic" diferă de acesta "Frumusețea mesteacănului" nu este un mesteacăn "Frumusețea naturii" nu este natură Potrivit lui Shpet, "natura" trebuie mai întâi cultivată, artistică, decât percepută estetic "Natura" trebuie să înceteze să mai fie un lucru natural, așa cum apare conștiinței senzuale ca o posibilitate imperfectă Pe scurt: "natura" capătă orice semnificație, inclusiv estetică, ca orice altceva în lume, doar în context - în contextul culturii" Un "obiect estetic" în structura sa este un obiect semiotic: are un "sens-sens" "Formele estetice" nu sunt forme de "a fi ca atare" pentru că au conținut diferit "Obiectul estetic" are un conținut semantic: "Esteticul în formă mediază între senzual și ideal, așa cum semantica mediază între obiectul empiric și ideal în conținut" Am citat deja cuvintele lui Shpet că frumusețea exprimă sens și sens Și în lucrarea care trebuia să alcătuiască cea de-a patra ediție a Fragmentelor estetice, Shpet a subliniat direct natura culturală și simbolică a "obiectului estetic": "Un obiect estetic, ca obiect al ființei detașate, este, în primul rând, , un obiect cultural, un "semn", "expresie" Acest lucru este detașat, dar nu autosuficient, dar, să zicem, semnificativ" Un "obiect estetic" (frumos, sublim, tragic etc ), conform conceptului lui Shpet, având o ființă "semnificativă" (adică, semn semiotic), are un fel de obiectivitate care presupune o "doctrină ontologică a unui obiect estetic" " Dar oare aceasta nu contrazice afirmația lui Shpet că un obiect, pentru a deveni "obiect estetic", trebuie "transpus în conștiință într-un anumit fel"? Trebuie avut în vedere că Shpet, care a trecut prin școala lui Husserl, prin "conștiință" nu înseamnă conștiință empirică obișnuită în spiritul realismului naiv sau al idealismului subiectiv obișnuit, pe care el îl numește "idealism subiectiv al memoriei amuzante" Dar Shpet, mai ales în lucrările sale din a doua jumătate a anilor , în înțelegerea sensului și a sensului, se străduiește să meargă mai departe decât fenomenologia husserliană, căreia i-a reproșat în neatenția la "ființa socială" În cartea "În interior Shpet G G Op S Ibid S Shpet GG Probleme de estetică modernă // Art Nr S Shpet G G Op S o formă timpurie a cuvântului" ( ), el folosește conceptele de "sens social", "lucru social", "lucru social-cultural", explorându-le sub aspectul dialecticii subiectului și obiectului, obiectiv și subiectiv: "Orice lucru social poate fi considerat ca o subiectivitate obiectivată" și în același timp "ca obiectivitate subiectivă" Mai mult, în sprijinul acestei dialectici, Shpet se referă la analiza procesului muncii și la conceptul de fetișism al mărfurilor din "Capital" lui K Marx să le înțeleagă sensul și să surprindă, să simtă, să simpatizeze cu simpatia stările subiective care o înconjoară Munca și creativitatea subiecților în produsele muncii și creativității sunt imprimate și exprimate obiectiv, dar subiectivul se reflectă și în acest obiectiv Sensul social al unui "lucru fizic" sau sensul și sensul unui "lucru social" este dezvăluit de Shpet după cum urmează: "Un lucru fizic constă din materialul naturii, indiferent cât de mult îi schimbăm forma Vom face o statuie sau o spânzurătoare din lemn, doar forma s-a schimbat în mod natural Dar ca fenomen social, ca produs al muncii și creativității, ca marfă și obiect de consum, acest simplu "lucru sensibil" devine, în cuvintele lui Marx, "senzual-suprasensibil", adică reflectând "socialul" caracterul" muncii umane în proprietățile materiale ale produselor sale Referirea la Marx în interpretarea proprietății sociale a lucrurilor, care face un lucru "senzual-suprasensibil", nu este deloc oportunistă "Nici măcar nu trebuie să fii materialist cu orice preț, din conștiință sau frică", scrie Shpet în acest sens, "pentru a recunoaște atât adevărul faptului afirmat, cât și cerința metodologică care decurge din acesta " Shpet se străduiește pentru înțelegerea științifică și filozofică a realității socio-culturale, indiferent de premisele "metafizice" ale acesteia Aceasta determină și înțelegerea "spiritului", "conștiinței" - acea "conștiință" care transformă un obiect non-estetic într-unul estetic Aceasta nu este "conștiință" în interpretarea idealismului subiectiv Dar nici aceasta nu este o interpretare obiectiv idealistă a acesteia: "În niciun caz termenul "spirit" nu trebuie înțeles aici în sensul unei transcendențe ipostaziate", notează el în Și mai departe: "În uzul nostru de cuvânt, întreaga realitate a spiritului este doar în manifestarea sa obiectivă, cultural-istoric; în afara ei, în ea Vezi: Shpet G Forma internă a cuvântului Moscova, , p - , , Vezi: Shpet G G Op S Ibid În ceea ce privește an sich-ul său, spiritul nu este real, nu acționează, nu există, există o singură materie pură și absolută - doar posibilitatea de a fi "Conștiința culturală" - "este memoria culturală și memoria culturii"* Conceptul estetic al lui Shpet este axiologic, deși el nu folosește adesea termenul de "valoare" El, în esență, dezvăluie structura valorii estetice în interpretarea sa a "obiectului estetic" El definește clar diferența dintre obiectivitatea "valorilor spirituale", inclusiv frumusețea, și subiectivitatea atitudinii psihologice față de aceste valori , între valoarea care are un sens socio-cultural obiectiv, arta care implementează "sensuri" , iar evaluarea, conștiința evaluativ-critică "Între cunoaștere și conștiință, între cunoaștere și conștiință, se frecă evaluarea; între artă și estetică, critică Ea nu creează, nu știe, nu este conștientă, doar evaluează", citim în Fragmente estetice Evaluarea critică ar corespunde exact "sensului" realizat al artei dacă criticul însuși ar fi un "critic ideal", iar "un critic ideal este un dispozitiv automat, o scară, un aparat sensibil, insensibil" Cu toate acestea, adevăratul critic este o "ființă vie" și nu un automat Nu există o "lege stabilită" pentru el, sentința sa, conform formulării paradoxale a autorului Fragmentelor estetice, este "o propoziție fără scrupule de conștiință" , cu alte cuvinte, judecata de valoare a unui critic real este inevitabil subiectivă , mânat de o inimă pasională și nerăbdătoare, și nu de o lege impasibilă Concepțiile filozofice ale lui Shpet abia încep să fie studiate Schița concepțiilor estetice și axiologice ale gânditorului rus original, care este adusă în atenția cititorului, este doar prima încercare în acest sens Trecând de la fenomenologia husserliană la înțelegerea socio-culturală a realității estetice și valorice, folosind metodele hermeneuticii și semioticii, Shpet dezvoltă o serie de idei fructuoase Astfel, după cum am văzut, Shpet anticipează conceptele de "memorie colectivă", "memorie socială" ca un depozit al valorilor socio-culturale care au apărut în filosofia și semiotica noastră în anii - , anticipează așa-numita " social" concept de estetică, declarat Proceedings on Sign Systems, XV p , Vezi: Shpet G G Op S Ibid S Vezi: Pasternak E V În memoria lui Gustav Gustavovich Shpet // Questions of Philosophy Nr ; Mityushin A, A Creativitatea lui G Shpet și problema interpretării realității//Problemele filosofiei Nr ; Svasyan K Gustav Gustavovich Shpet // Ziar literar februarie S în estetica sovietică la mijlocul anilor ' Scriem: "anticipează", deoarece unele dintre lucrările lui Shpet nu au fost publicate, iar cele publicate au fost dificile pentru cercetătorii de mai târziu, care au fost nevoiți să "reinventeze roata" pe cont propriu Faptul că Shpet, dezvoltând în esență o abordare axiologică în studiul fenomenelor estetice și artistice, nu a apelat adesea la termenul "valoare", s-a datorat, așa cum am încercat să arătăm, respingerii sale față de "filozofia neokantiană" de valori" Cu toate acestea, evitarea conceptului de valoare a fost simptomatică pentru starea gândirii filosofice și estetice în anii ai Rusiei post-revoluționare Tradiția axiologică apărută la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea a continuat, după cum am văzut, printre emigranții ruși (S Frank, A Vvedensky, N Berdyaev, F Stepun, N Lossky) În Rusia sovietică însăși, nu era popular în rândul celor care aderau la metodologia marxistă și nici cu acei gânditori care nu o împărtășeau Printre acestea din urmă poate fi numită teoria artei așa-numitei "școli formale" ruse - teoria artei, pe care M M Bakhtin a numit-o "estetică materială" Potrivit acestuia, din punctul de vedere al acestei estetici, "afirmațiile artiștilor că munca lor este orientată valoric către lume, spre realitate, se ocupă de oameni, de relații sociale, de valori etice, religioase și de altă natură, nu sunt nimic mai mult decât metafore, pentru că de fapt, doar materialul îi aparține artistului și el poate lua o poziție artistică doar în raport cu un material dat, specific Pentru susținătorii viziunii marxiste asupra lumii, conceptul de "valoare" a fost compromis de "originea sa burgheză", "semnele" ireductibile ale neo-kantianismului (la urma urmei, abia în anii ' au avut loc primele încercări de înțelegere marxistă a problemei valoarea începe în filozofie, care până atunci, și chiar după, era considerată ortodoxă din marxism ca o problemă străină organic) Pentru "sociologia artei", care pretindea singura și consecventă înțelegere marxistă a creativității artistice, atitudinea evaluativă față de artă era văzută ca fiind în afara câmpului de vedere al sociologului, arta "Sociologia vulgară" care s-a răspândit considerată Bakhtin M M Articole literar-critice M , S Vezi: Friche V M Probleme ale criticii de artă Culegere de articole despre sociologia artei și literaturii M ; L , S ; Schmit F I Art Probleme de bază de teorie și istorie L , S art ca psiho-ideologie a unei clase sau aceleia Dar o astfel de atitudine evaluativă de clasă exprimată în lucrare a fost interpretată ca fiind determinată de originea de clasă socială a scriitorului sau artistului și a fost redusă la o poziție socio-politică simplificată și interpretată vulgar În forma sa extremă, sociologia vulgară nu numai că a ignorat problema valorii estetice, dar a căutat să o eradice în întregime Adevărat, chiar și în estetica marxistă a acelor ani, nu toată lumea era antiaxiologi În acest sens, poziția lui Anatoly Vasilyevich Lunacharsky ( - ) prezintă un interes neîndoielnic Încă de la începutul secolului, el a scris o mică lucrare, pur axiologică, deja în titlu: "Despre problema evaluării" În acesta, el susține că evaluarea, fiind un fenomen real, "este supusă cunoașterii", ca toate celelalte fenomene "Știința evaluărilor" el numește "estetică în general" "Studiul psihobiologic al evaluării va fi, în opinia sa, conținutul esteticii biologice" Și întrucât "complexitatea infinită și jocul multicolor al acestui fenomen mental nu pot fi înțelese prin studierea unui individ izolat", atunci "numai cercetarea socio-psihologică ne oferă cheia înțelegerii tuturor și a tuturor tipurilor de evaluare" \\ Ce este o evaluare? Cu ce se datorează? Este supusă valorii obiective? Tânărul Lunacharsky dă următoarele răspunsuri la aceste întrebări: "Nu există nimic în lume care să fie bun sau rău în sine În afara relației cu un organism simțitor, nimic nu are valoare A evalua ceva înseamnă a stabili o relație între obiect și subiect din punctul de vedere al căruia se evaluează Care este criteriul de evaluare? El este așa: "Este bine ce este benefic pentru subiectul evaluării, ce îl ajută " Pornind de la o astfel de interpretare pur subiectivă a evaluării, autorul lucrării "On the Question of Evaluation" consideră că evaluările pot fi aduse într-un sistem, "adică evaluate secvenţial, pe baza criteriului principal" Astfel de sisteme de evaluare caracterizează școlile estetice sau etice, "dar niciodată nu se poate dovedi care dintre aceste școli are dreptate", deoarece un criteriu universal obligatoriu "nu poate exista" Din concepția subiectivistă a evaluării, astfel, concluziile relativiste directe sunt desenat Dar estimările pot fi clasificate în funcție de ce necesități ale subiectului acționează ca criteriu de evaluare Lunacharsky distinge între "senzual, hedonist Lunacharsky A Etudes Rezumat de articole M ; Pg , S Ibid pp - "tip de evaluare" (evaluarea se datorează plăcerii sau durerii), evaluare "rațională, utilitară" (relația fenomenului evaluat cu utilitatea pentru sănătate și viață), evaluare "socială sau morală" ("bun este ceea ce aduce beneficii" alți oameni; rău ceea ce le dăunează") și, în sfârșit, tipul de evaluare "estetic" adecvat Criteriul celui din urmă este atitudinea față de frumos: "Tot ceea ce este frumos este bun; tot ceea ce este urât este rău" Cea mai frumoasă sau cea mai urâtă este determinată de măsura "armonizării" vieții Frumosul este ceva care "ne oferă o mulțime de senzații la un cost relativ mic " În înțelegerea de către autor a frumosului, se face simțită influența empiriocriticii, conform căreia "principiul economiei gândirii" acționează și ca un principiu general al esteticii "Frumusețea", scrie el în continuare, există doar o altă expresie pentru a denota capacitatea unui obiect de a aduce bucurie la viață"; "Pentru un estetician, întreaga lume a frumuseții este, așa cum ar fi, o parte din marele său sine, o parte relativ nesemnificativă din care este sinele său empiric, fizic " Și întreaga concepție axiologică a lui Lunacharsky din acea vreme este în mare măsură Machian-empirio-critic în natură În același timp, înțelegerea de către tânărul social-democrat a "evaluării sociale sau morale" se bazează pe convingerea că "omul este o ființă socială" și încearcă să conecteze aprecierea "afirmatoare și negătoare de viață" cu interesele a claselor sociale și stabilește sarcina procesării "esteticii biologice" "din punct de vedere cu adevărat științific, atât pur biologic, cât și social" În , în colecția colectivă Eseuri despre o viziune realistă a lumii, concepută ca răspuns la colecția Probleme ale idealismului, a fost publicată lucrarea lui Lunacharsky Fundamentals of Positive Aesthetics (a doua ediție a colecției a fost publicată în ) Aici, în formă extinsă, sunt relevate prevederile articolului "Despre problema evaluării" și se fundamentează definiția: "Estetica este știința evaluărilor" Mai mult, în această înțelegere, estetica se dovedește a fi mai largă decât teoria cunoașterii și a eticii, deoarece "o persoană evaluează din trei puncte de vedere: din punctul de vedere al adevărului, al frumosului și al bunătății Întrucât toate aceste aprecieri coincid, se poate vorbi de o estetică unică și integrală, dar nu întotdeauna coincid și, prin urmare, estetica, care este unificată în principiu, separă teoria cunoașterii și etica de ea însăși Lunacharsky Lunacharsky A, V Etudes Rezumat de articole pp , Vezi: Avenarius R Filosofia ca gândire despre lume după principiul celei mai mici măsuri de forță SPb , S Lunacharsky A Etudes Rezumat de articole S Ibid S Lunacharsky A V Sobr cit : V t M , T S contrastează înțelegerea "realistă" a adevărului, frumusețea și bunătatea cu înțelegerea lor "idealistă": "Adevărul, frumusețea și bunătatea s-au contopit între idealiști într-o lume de altă lume, inteligibilă, în împărăția cerurilor", în timp ce "adevărul, frumusețea și bunătatea sau cunoașterea, fericirea și dreptatea sunt unite de realiștii activi într-un ideal al unei vieți puternice, pline, pe care umanitatea o poate câștiga pe pământ prin cunoștințe empirice, tehnologie și artă și, în sfârșit, creativitate socială" Adevărat, pentru Lunacharsky din acești ani, "realismul" nu se reduce la materialism, ci include empiriocritica cu "legile biomecanicii" sale și principiul "celui mai mic efort" În același timp, în Fundamentele esteticii pozitive, multe probleme sunt rezolvate din punctul de vedere al materialismului antropologic și al doctrinei socialismului În centrul atenției gânditorului social-democrat, care s-a străduit sincer să îmbine marxismul și pozitivismul empiriocriticii, este problema îmbinării biologicului și socialului în evaluarea estetică, întrucât, pe de o parte, "estetica se dovedește să fie una dintre cele mai importante ramuri ale biologiei ca știință a vieții în general", iar pe de altă parte, "singurul bine, singura frumusețe este viața cea mai perfectă" , dar viața nu este numai biologic, ci de asemenea social S-au scris multe despre modul în care Lunacharsky și-a depășit erorile empirio-critice când a devenit primul comisar al poporului pentru educație ( - ) Dar de ce a republicat Comisarul Poporului la Educație în o serie de articole din anii - în colecția "Etudes", inclusiv "Despre chestiunea evaluării", iar în a republicat "Fundamentele esteticii pozitive", inclusiv acestea, astfel, în viața estetică și artistică teoretică a anilor ' ? În același timp, în prefața Studiilor retipărite, Lunacharsky își exprimă convingerea că această colecție a articolelor sale "nu este deloc depășită, ci se încadrează în toiul anchetelor tinerilor comuniști sau apropiati comunismului", deoarece pentru a dezvolta o viziune estetică și morală asupra lumii pentru noua generație, "avem puțin ajutor în literatura noastră " Fără a repeta ceea ce s-a spus despre motivele retipăririi de către Lunacharsky a lucrărilor sale timpurii la începutul anilor , subliniem că acest Lunacharsky A V Sobr cit : În vol T S Ibid S , Lunacharsky A V Studii Rezumat de articole S , Vezi: Lifshitz Mikh În loc de o introducere în estetica lui A V Lunacharsky // Lunacharsky A V Sobr cit : În vol T S - ; Lebedev A A Vederi estetice ale lui A V Lunacharsky eseuri M , ; Lebedev A Frumusețea și furia lumii Eseuri despre formarea esteticii materialiste ruse (Cernyshevsky - Plehanov - Lunacharsky) M , S - au existat lucrări axiologice care, fără îndoială, au compensat deficitul din literatura axiologică și au fost îndreptate împotriva interpretării unilaterale sociologice și, cu atât mai mult, vulgare nosociologice a fenomenelor estetice și artistice Însuși faptul că Lunacharsky a inclus lucrările sale axiologice, scrise nu în spiritul marxismului ortodox, în viața din ce în ce mai politizată și ideologică a Rusiei postrevoluționare, are, în opinia noastră, o semnificație metodologică importantă și încă subestimată Pentru a o înțelege, să ne amintim cum au fost percepute aceste lucrări în mediul non-marxist și marxist E Radlov în "Eseu despre istoria filosofiei ruse", referindu-se la "Fundamentals of Positive Aesthetics" a lui Lunacharsky și menționând în mod specific că autorul său "se uită la estetica ca pe o știință a evaluărilor", notează: "Ideea că estetica implică în esență evaluare, Cu greu se încadrează în materialismul istoric, care în primul rând neagă evaluarea morală, dar cu greu poate fi combinat cu estetica, pentru că de unde poate obține materialismul criteriul de evaluare? Pe de altă parte, în , prima monografie dedicată concepțiilor estetice ale lui Lunacharsky, Fundamentals of Positive Aesthetics, a văzut un "criteriu non-clasic al frumuseții" și a afirmat că "în general, Fundamentals of Positive Aesthetics ale lui Lunacharsky dau impresia de un studiu, temeinic curățat, pentru a face pe plac lui Avenarius-Bogdanov, de sarcinile luptei revoluționare " Comisarul poporului la educație, prin republicarea lucrării sale despre estetică în primii ani ai puterii sovietice, a intenționat să pună un sfârşitul luptei revoluţionare? Sau, poate, a vrut totuși să demonstreze că materialismul are și propriile sale criterii de evaluare? Se pare că răspunsurile la aceste întrebări nu pot fi simple Când Lunacharsky și-a început activitatea teoretică, el era convins atât de corectitudinea științifică a marxismului, cât și de necesitatea suplimentării marxismului cu opinii filosofice care să facă posibilă rezolvarea problemelor morale și estetice în interesul mișcării revoluționare a maselor muncitoare Se poate discuta, desigur, în ce măsură empirio-critica lui Avenarius sau empirio-monismul lui Bogdanov, apelul la Kant, ca la Plehanov, mișcarea din neo-kantianism sau fenomenologie, erau potrivite pentru rezolvarea acestei probleme Dar, retipărind lucrările sale de acum douăzeci de ani și considerându-le relevante teoretic la acea vreme Radlov E Eseu despre istoria filozofiei ruse Pb , S Krivosheeva A Vederi estetice ale lui A V Lunacharsky L ; M , S , pe vremea când Materialismul și empiriocriticismul a fost republicat și în , Lunacharsky și-a afirmat nu numai dreptul la gândire independentă, ci și posibilitatea pluralismului metodologic pentru analizarea și rezolvarea problemelor axiologice care nu sunt tradiționale pentru materialismul istoric Ulterior, Lunacharsky însuși a criticat filosofia empirico-critică, dar nu a renunțat la necesitatea luării în considerare a rolului factorilor biologici în viața socială, în activitatea unui individ creator În "Tezele privind sarcinile criticii marxiste" ( ), el pune problema: "Care ar trebui să existe criterii care trebuie luate ca bază pentru evaluarea unei opere literare? "Ideea aici", notează Lunacharsky, "se reduce nu numai la o anumită pregătire marxistă, ci și la un anumit talent, fără de care nu există nicio critică" Respingând denunțul politic sub pretextul criticii, cel mai mare estetician marxist al anilor credea că ceea ce este necesar pentru un critic marxist este "nu o chemare la organele de stat", ci "stabilirea unei valori obiective pentru construcția noastră a unuia sau acela munca" În numeroasele sale articole și reportaje consacrate artei, în special ficțiunii, istoriei gândirii estetice și problemelor filozofice, Lunacharsky s-a gândit mult la activitatea evaluativă a unei persoane, la relația dintre evaluările estetice și cele non-estetice El însuși a fost un maestru al aprecierilor critice, posedând nu numai o educație remarcabilă, ci și un gust estetic larg, subtil și sensibil Numele său, ca lider oficial al vieții artistice a statului sovietic în anii , este asociat cu o politică artistică flexibilă care a asigurat, fără un regim administrativ rigid, acea diversitate și pluralism artistic, care au fost rememorate cu nostalgie în mod repetat în anii următori Dar Lunacharsky nu mai era angajat într-o dezvoltare teoretică specială a întrebărilor axiologice, ca în primii ani ai noului secol Cea mai mare atenție adusă problemei valorii în anii este observată la Mihail Mihailovici Bakhtin ( - ) Se știe că V I Lenin a apreciat foarte mult lucrările estetice ale lui Lunacharsky, inclusiv "Fundamentals of Positive Aesthetics", pe o copie a căreia (ediția ), păstrată în biblioteca Kremlinului a lui V I Lenin, se află următoarea inscripție a autorului : " Dragului Vladimir Ilici, lucrarea, pe care pare să o fi aprobat cândva, cu profundă dragoste, pe A Lunacharsky /Sh " (Biblioteca lui V I Lenin la Kremlin M , P ) Vezi: Lunacharsky A V Sobr cit : În vol T S , - , Ibid S , Spre deosebire de principalele curente de gândire estetică din anii ("școala formală", "sociologia artei"), din domeniul de atenție al cărora s-a desprins abordarea axiologică, Bakhtin, încă de la începutul activității sale teoretice, a folosește conceptele de "valoare" și "evaluare", precum și termenii asociați acestora în dezvoltarea viziunii filozofice și estetice asupra lumii și ca instrumente pentru metodologia cercetării literare estetice În lucrările sale găsim concepte precum "centrul valorii", "greutatea valorii", "momentul valorii", "sensul valorii", "contextul valorii", "poziția valorii", "setarea valorii", "valoarea culturală", "viața" valori", "valori obiective", "activitate valorică", "atitudine valorică", "valori semantice", "semnificație valorii", "conștiință valorii", "perspectivă valorică", "valoare biografică", "orientare valorică", "valoare ierarhie", "evaluare socială", "atitudine de evaluare" și concepte complet bakhtiniene: "valoare cronotopică", "în afara localității bazate pe valoare" Cum înțelege Bakhtin esența valorii? Pe ce tradiții de axiologie se bazează el și cum le transformă în propriul său concept? Judecând după materialele disponibile, Bakhtin nu numai că a cunoscut și a ținut cont de filosofia secolelor trecute (în special Kant, Herbart, Schopenhauer, Lotze, Marx, Nietzsche), ci și de filosofia secolului XX, contemporană lui Acesta este în primul rând neokantianism (Rickert, Cohen, Jonas Cohn, Cassirer), fenomenologie (Husserl, Scheler), existențialism, Buber, Heidegger) Dintre gânditorii ruși, numele lui Lossky, A Bely, Shpet sunt menționate în manuscrisele sale În procesul de formare a conceptului axiologic al lui Bakhtin însuși, "dialogul" său cu neo-kantienii și fenomenologii a fost de o importanță deosebită În lucrarea "Problema conținutului, materialului și formei în creativitatea artistică verbală" ( ), el, argumentând cu "estetica materială" a "școlii formale", care ignora valoarea operelor de artă, ridică clar întrebarea de importanţa abordării valorice-teoretice şi a categoriei în sine valori Valorile, care includ atât "obiectul estetic", cât și "lumea diversă a actului, ființa eticii", și statul și legea, nu sunt "nici în psihic, nici în produsul material" Ele nu sunt în același timp "un fel de entitate mistică sau metafizică" Dar, cu toate acestea, "aceste valori cuprind și organizează atât materialul empiric, cât și psihicul nostru, permițându-ne să depășim L N Stolovici subiectivitatea sa psihică goală Dar ce este "valoarea"? Bakhtin încearcă să răspundă la această întrebare într-o lucrare filozofică neterminată, care, la publicare, a primit titlul "Despre filosofia acțiunii" și* a fost scrisă, după presupunerea editorului, în - Recunoașterea realizărilor filosofiei moderne (în special neo-kantianismului) "în domeniul metodologiei anumitor domenii ale culturii" și sarcinilor filosofice speciale ("pe care pozitivismul în toate formele sale, inclusiv pragmatismul, nu a putut să le facă") ( ) ), Bakhtin, definindu-și înțelegerea valorii, argumentează cu neo-kantianismul lui Rickert, numindu-l "teoreticism" Din punctul de vedere al "filozofiei culturii" a lui Rickert, potrivit lui Bakhtin, "valorile culturale sunt valori în sine, iar conștiința vie trebuie să se adapteze la ele, să le aprobe pentru sine"; "omul a aprobat odată cu adevărat toate valorile culturale și acum este legat de ele"; "În practică, acest act de decizie primară, afirmarea valorii, se află, desigur, dincolo de granițele fiecărei conștiințe vii, fiecare conștiință vie pregăsește deja valorile culturale așa cum i-au fost date, toată activitatea sa se reduce la recunoaștere ei pentru sine" ( ) Tânărul Bakhtin consideră "asemenea vederi fundamental insuportabile" ( ) Aderând la o filozofie particulară a existenței, care afirmă "recunoașterea unicității participării mele la ființă", "faptul non-alibiului meu în ființă" ( ), Bakhtin, în contrast cu "teoreticismul" neo-kantianismului , argumentează: "Orice valoare universal valabilă devine cu adevărat semnificativă doar într-un context individual" ( - ) Tânărul filozof ajunge la această afirmație nu fără să se bazeze pe fenomenologia lui Husserl, străduindu-se să dezvăluie fenomenologic structura atitudinii conștiinței (vezi ) Având în vedere filosofia fenomenologică, Bakhtin scrie că "în filosofia modernă, există o anumită tendință de a înțelege unitatea conștiinței și unitatea ființei ca unitatea unei anumite valori" Cu toate acestea, el observă că "aici valoarea este teoretic transcrisă, gândită fie ca conținut identic al valorilor posibile, fie ca principiu constant, identic al evaluării, adică o anumită stabilitate semnificativă a unei posibile evaluări și valori" Dar Bakhtin nu se mulțumește cu o astfel de interpretare Bakhtin M M Articole literar-critice M , S Manuscrisul acestei lucrări a lui Bakhtin a fost publicat în cartea: Philosophy and Sociology of Science and Technology Anuar - M , Referirile la această ediție sunt date în text prin indicarea paginii între paranteze Parțial, această lucrare a lui Bakhtin a fost publicată și în revista Sociological Research ( , nr ), care a publicat un articol de Yu evaluarea și valoarea este că "faptul acțiunii se retrage vizibil în plan secund", în timp ce, în opinia sa, "totul este vorba" (DAR) Cu alte cuvinte, Bakhtin, care nu este de acord cu Rickert că "gândul la valoare poate fi separat de evaluarea efectivă" ( ), fiind de acord cu interpretarea fenomenologică a valorii și a evaluării ca unitate a conștiinței și a ființei, insistă în același timp că însăși conștiința și ființa unității sunt active și nu pur teoretice Pornind de la acest tip de atitudini filozofice, Bakhtin ajunge la definiția sa originală a valorii "Deoarece am gândit obiectul, am intrat într-o relație de eveniment cu el", scrie el, argumentând în spiritul fenomenologiei, dar fenomenologiei completate de principiul activității "Obiectul este inseparabil de funcția sa în eveniment în corelarea sa cu pe mine Dar această funcție a obiectului în unitatea evenimentului actual care ne îmbrățișează este valoarea sa reală, afirmată, adică tonul său emoțional-volitiv" ( ) Deci, conform definiției originale a lui Bakhtin, valoarea este tonul emoțional-volitiv al unui obiect, funcția sa "în unitatea evenimentului real care ne îmbrățișează" După cum am văzut, Shpet a criticat și conceptul neo-kantian de valoare și, de asemenea, din punct de vedere fenomenologic Dar dacă pentru Shpet Rickert înțelegerea valorică-teoretică a lumii înseamnă subiectivizarea valorilor, atunci din punctul de vedere al lui Bakhtin pur și simplu nu ia în considerare locul subiectului - "singura ființă într-un mod unic și unic" ( ) ), "non-alibiul său în ființă" Aici Bakhtin identifică valoarea cu evaluarea, care este definită și ca "ton emoțional-volitiv" ( ) Diferența dintre interpretările valorii lui Shpet și ale tânărului Bakhtin din punct de vedere fenomenologic arată două posibilități opuse ale axiologiei fenomenologice: fundamentarea semnificației obiectiv ideale a valorii (ca la Scheler, Hartmann, Ingarden, Lossky, la un într-o anumită măsură în Shpet) și subiectivizarea valorii, ca la unii existențialiști și la începutul lui Bakhtin Ch Dar Bakhtin se oprește la o astfel de înțelegere a valorii? Este posibil să considerăm că Bakhtin în general "afirmă Pentru diferența de înțelegere a valorii și semnificației cuvântului semn de către G G Shpet și M M Bakhtin, vezi articolul lui Vyach Soare Ivanova "The Significance of M M Bakhtin's Ideas on the Sign, Statement and Dialogue for Modern Semiotics" (Works on sign systems, VI // Uchenye zapiski Tartu State University, numărul Tartu, P ) Definițiile din poziția fenomenologică a "obiectului estetic" în Shpet și a "obiectului estetic" în Bakhtin sunt comune în afirmația că "obiectul estetic nu este un lucru", dar diferă în conținut: în Shpet este un "sens ideal" obiectiv -sens", iar la Bakhtin în este subiectiv-uman (vezi: M Bakhtin, Questions of Literature and Aesthetics M , , pp - ) caracter individual-personal de orice valoare"? Ni se pare că chiar și în manuscrisul luat în considerare, și cu atât mai mult în lucrările ulterioare, Bakhtin se îndreaptă către o realizare a obiectivității valorilor Da, într-adevăr, Bakhtin, pornind de la recunoașterea "unicității participării mele la ființă", ajunge la concluzia că "ființa ca o anumită determinare semnificativă, valoarea ca semnificativă în sine, adevărul, bunătatea, frumusețea etc - toate acestea sunt numai posibilități care pot deveni realitate doar într-un act pe baza recunoașterii participării mele unice" ( ) Dar nu sunt singurul care există! Filosofia lui Bakhtin nu este deloc solipsistă Până la urmă, există o "multime infinită" de "centre individuale de responsabilitate, singurii subiecți participanți" ( - )! Aceasta înseamnă că există "multe lumi personale valoroase" Mai mult, această existență nu numai că nu distruge "a fi determinat la fel de semnificativ", adică "valoarea la fel de semnificativă în sine", ci, dimpotrivă, această "multime de lumi personale cu valoare unică" "creează un singur eveniment" ( ) Prin urmare, "nu există și nu trebuie să existe o contradicție între imaginile valorice ale lumii fiecărui participant" ( ), "nu poate exista nicio contradicție între contextul valoric unic și aprobat" ( ) Și ce înseamnă "un context de valori aprobat"? Acesta este "un set de valori care sunt valoroase nu pentru cutare sau pentru acel individ și în cutare sau cutare epocă, ci pentru întreaga omenire istorică" ( ) Adevărat, "Eu sunt singurul care trebuie să ia o atitudine emoțional-volitivă definită față de umanitatea istorică, trebuie să o afirm ca fiind cu adevărat valoroasă pentru mine și în acest fel tot ceea ce este valoros pentru el va deveni valoros pentru mine" ( ) Aici vedem cum Bakhtin ajunge la recunoașterea existenței valorilor umane universale obiective (valori care sunt valoroase "pentru întreaga omenire istorică") la subiectiv, emoțional-volițional, adică valoare, atitudine față de aceste valori umane universale, care, fără confirmarea mea subiectivă a valorii lor pentru mine, nu sunt altceva decât o "posibilitate goală și semnificativă" ( ) În consecință, Bakhtin ajunge să recunoască valorile "umanității istorice", dar cuvintele despre aceste valori "se luminează cu lumina valorii reale" atunci când se naște o anumită atitudine emoțional-volitivă față de ele și sunt legate de mine singurul loc în lume "ca bază a non-alibiului meu în ființă" ( ) *i Panpurin V A M M Bakhtin despre natura valorii // Estetica M M Bakhtin si modernitate Saransk, S Problema principală pentru Bakhtin este cum să combine ceea ce "umanitatea istorică recunoaște în istoria sa sau în cultura sa cutare sau cutare valoare" și faptul că "nu există nicio persoană în general, există eu, există un anume altul specific: ruda mea , contemporanul meu (umanitatea socială), trecutul și viitorul oamenilor reali (umanitatea istorică reală) La urma urmei, "toate acestea sunt momente valoroase ale ființei, semnificative individual" ( ) Pentru Bakhtin, există fără îndoială "două contexte valorice, două vieți: viața întregii lumi infinite în întregime, care nu poate fi cunoscută decât obiectiv, și mica mea viață personală" Dar "mici și mari aici nu sunt categorii teoretice, ci pur valorice", iar "numai în conștiința raionului" "această comparație valorică se realizează" Totuși, atât viața mea mică, cât și lumea infinită au același patos: "o extindere responsabilă a contextului valorilor cu adevărat recunoscute din singurul meu loc" ( ) Bakhtin caută să combine "valorile vieții reale și ale culturii" ("valorile științifice, estetice, politice", inclusiv "etice și sociale", valori religioase), "toate valorile spațio-temporale și conținut-semantice" cu trei " momente centrale emoționale și volitive": "Eu-pentru-însumi", "altul-pentru-mine", "Eu-pentru-altul" ( ) El recunoaște corectitudinea "materialismului economic" prin aceea că "produsul, în semnificația sa, este protejat de act în motivația sa reală" ( ) Deci, o anumită persoană este un "centru de valori" (vezi ) Dar din moment ce există mai mult de o persoană - eu, dar și altul, mulți alții, atunci "centrele valorice" intră într-o relație "dialogică" (cum ar spune însuși Bakhtin mai târziu) Aceste relații dialogice formează ele însele o nouă realitate valorică, în plus, obiectivă din punctul de vedere al fiecărui "centru de valori" individual Așadar, așa cum ni se pare, un remarcabil filosof, estetician, critic literar ajunge la o înțelegere a relațiilor de valori obiective, a valorilor pentru "umanitatea istorică", a valorilor "vieții și culturii reale", împărțite în științifice, estetice , politic, etic, social, religios Dând o "descriere fenomenologică a conștiinței valorice" \ Bakhtin nu ignoră determinismul său obiectiv, nu îl desparte "de rădăcinile ontologice ale ființei reale" În manuscrisul intitulat "Autor" Bakhtin M M Estetica creativității verbale M , S Bakhtin M M Articole literar-critice p - și un erou în activitate estetică", care a continuat căutarea exprimată în "Despre filosofia acțiunii", Bakhtin subliniază că acțiunea, în care "nu există moment de autoreflecție a personalității actorului", "se mișcă într-un context obiectiv, semnificativ: în lumea obiectivelor strict practice (lumene de viață), a valorilor sociale, politice, a semnificației cognitive (un act de cunoaștere), a valorilor estetice (un act de creație sau percepție artistică) și, în sfârșit, în zona morală propriu-zisă (în lumea valorilor strict etice, în relație directă cu binele și răul) Și aceste lumi obiective ale valorii determină complet actul pentru actorul însuși" \ În acest al doilea manuscris, Bakhtin notează în mod repetat obiectivitatea valorii: "Eu însumi nu pot fi autorul propriei valori, așa cum nu mă pot ridica prin păr" O operă de artă pentru Bakhtin este "un model artistic al lumii", așa cum scrie el la sfârșitul cărții sale despre poetica lui Dostoievski, un model al lumii în care relația dintre diverse "contexte valorice" (în acest caz, " erou", "eroină" și autor) se exprimă în "contextul spațio-temporal valoric al vieții" al fiecăruia dintre participanții la acest "dialog" (vezi , ) "Activitatea estetică de modelare" este posibilă de "externalitatea subiectului" - autorul, în plus, "externalitatea subiectului este atât spațială, cât și temporală și bazată pe valori" ( ) Cercetătorul înțelege că "valoarea concret afirmată a unei persoane și valoarea mea pentru mine sunt fundamental diferite" ( ), dar viața este "două centre valorice fundamental diferite, dar corelate" - sau celălalt, care caracterizează "bidimensionalitatea" de valoare certitudine pace " A contempla din punct de vedere estetic "înseamnă a trimite obiectul la planul valoric al altuia" ( ) În această analiză a unei opere de artă se remarcă dorința de a găsi o combinație de diverse "centre valorice", "contexte valorice", o combinație care dă un nou rezultat valoric atât în realitate în sine, cât și într-o operă de artă Mai mult, să remarcăm că aceasta este o analiză teoretică a valorii în care abordarea axiologică este dominantă, iar categoria "valoare" în sine este cea mai importantă Bakhtin M M Articole literar-critice pp - Ibid S Vezi: Bakhtin M M Probleme ale poeticii lui Dostoievski M , S instrument de cercetare Acest principiu de analiză este dezvoltat de Bakhtin în prima sa carte celebră despre Dostoievski A V Lunacharsky, care a dedicat un articol special ( ) cărții lui Bakhtin "Problemele creativității lui Dostoievski", a apreciat foarte mult descoperirea lui Bakhtin a "polifoniei" romanelor lui Dostoievski și a altor scriitori, observând că aceste "voci" exprimă "anumite norme individuale și sociale" de comportament", "au un caracter social profund etic, pozitiv sau negativ", adică "vocile" acţionează în sensul lor valoric Deși Bakhtin folosește rar cuvântul "valoare" în cărțile despre polifonismul operei lui Dostoievski ( și ), acest lucru nu împiedică analiza sa de cercetare să fie, în esență, teoretică a valorii, pentru că eroul pentru Dostoievski este "un punct special de vedere asupra lumii și asupra sinelui, ca poziție semantică și evaluatoare a unei persoane în raport cu sine și în raport cu realitatea înconjurătoare" , întrucât "poziția semantică și evaluatoare" este "centrul valorii" și "valoarea" context" Potrivit lui Bakhtin, romanul polifonic, exemplificat de lucrările lui Dostoievski, afirmă valoarea de sine a fiecărui personaj: "Pentru autor, eroul nu este "el" și nu "eu", ci un "tu" cu drepturi depline , adică un alt "eu" extraterestru cu drepturi depline ("tu ești")" Acest celălalt "eu" se dezvăluie în valoarea lui inerentă printr-o relație dialogică cu alte personaje și cu autorul însuși: "Adevărata viață a o persoană este accesibilă doar pătrunderii dialogice în ea, la care ea însăși răspunde și se dezvăluie liber" Autorul Această înțelegere a polifoniei nu stă deasupra personajelor, ci lângă acestea: "Autorul vorbește cu întreaga structură a lui roman nu despre erou, ci cu erou " Care este, deci, "unitatea artistică" a romanului polifonic? Lunacharsky a mărturisit că nu a înțeles acest lucru din cartea lui Bakhtin b La rândul său, Bakhtin, în a doua ediție a cărții lui Dostoievski, îi reproșează lui Lunacharski că a derivat polifonia romanelor lui Dostoievski din dualitatea "personalității sociale a lui Dostoievski însuși", fără a explica "valoarea artistică și progresivitatea istorică (în termeni artistici)" a acestora " Conceptul de polifonie a gândirii artistice dezvoltat de Bakhtin, ca noi Lunacharsky A V Sobr cit : În vol T S Bakhtin M M Probleme ale poeticii lui Dostoievski pp - Ibid pp - Ibid S Ibid S Vezi: Lunacharsky A V Sobr cit : În vol T S Bakhtin M M Probleme ale poeticii lui Dostoievski pp - Presupunem că rezultă din concepțiile lui axiologice și ea însăși clarifică aceste opinii Chiar și în manuscrisul despre filosofia acțiunii, tânărul Bakhtin a afirmat natura umanistă a valorii în general și a valorii estetice în special și în special: "Totul în această lume capătă sens, sens și valoare numai în raport cu o persoană, ca uman Toată ființa posibilă și toate semnificațiile posibile sunt centrate în jurul omului ca centru și singură valoare; totul - și aici viziunea estetică nu cunoaște limite - trebuie să fie legat de om, să devină om" ( ) Dar dacă fiecare personaj dintr-un roman polifonic, și într-adevăr autorul însuși, sunt "centre valorice concrete", ce îi unește în ceea ce privește valoarea? Ce creează valoarea estetică și artistică a întregului, a întregii opere? În primul rând, personajele și autorul însuși ca "centre valorice concrete" nu există în mod autonom, valoarea lor se dezvăluie printr-o relație dialogică între ele În acest sens, "autorul nu își rezervă niciun exces semantic semnificativ și, pe picior de egalitate cu Raskolnikov, intră în marele dialog al romanului în ansamblu" \ În al doilea rând, Bakhtin recunoaște legile obiective ale creativității artistice și rezultatul ei că nu depind de voința și intențiile autorului - o operă de artă Ei sunt cei care formează "valoarea artistică", cu legile obiective pe care autorul trebuie să le socotească într-un fel sau altul "Toată creativitatea", citim în Problemele poeticii lui Dostoievski, "este legată atât de propriile sale legi, cât și de legile materialului pe care lucrează Orice creativitate este determinată de subiectul și structura ei și, prin urmare, nu permite arbitrariul și, în esență, nu inventează nimic, ci doar dezvăluie ceea ce este dat în subiectul însuși Cu toate acestea, deși există legi obiective ale creativității artistice și ale valorii artistice pe care aceasta o creează, asupra cărora însuși autorul-creator nu are nicio putere, aceleași legi obiective determină relația sa dialectico-dialogică cu "eroul": "Fiecare valoare specifică a întregul artistic este cuprins în două contexte valorice: în contextul eroului - cognitiv-etic, de viață - și contextul final al autorului - cognitiv-etic și formal-estetic, iar aceste două contexte valorice se pătrund reciproc Bakhtin M M Probleme ale poeticii lui Dostoievski S Ibid S unul în celălalt, dar contextul autorului tinde să îmbrățișeze și să închidă contextul eroului" ( ) Astfel, Bakhtin urmărește să rezolve o problemă axiologică importantă, problema relației dintre valorile estetice și non-estetice într-o operă de artă, prin elucidarea relației dintre "contextele valorice" ale autorului și ale eroului Pentru el, "viziunea estetică nu este deloc distrasă de la posibilele puncte de vedere ale valorilor, nu estompează linia dintre bine și rău, frumos și urâțenie, adevăr și minciună; viziunea estetică cunoaște și găsește toate aceste distincții în lumea contemplată, dar toate aceste distincții nu sunt ridicate deasupra ei ca ultim criteriu, principiul de a considera și modela vizibilul, ele rămân în el ca momente de arhitectură și sunt toate devreme îmbrățișate de către afirmația iubitoare atotacceptatoare a omului "( - ) Într-un manuscris publicat sub titlul "Autor și erou în activitatea estetică", citim: "Obiectul estetic cuprinde toate valorile lumii, dar cu un anumit coeficient estetic, poziția autorului și sarcina sa artistică trebuie să să fie înțeles în lume în legătură cu toate aceste valori \ Cu alte cuvinte, potrivit lui Bakhtin, "obiectul estetic" însuși include "toate valorile lumii", iar autorul în poziția și sarcina sa artistică nu poate fi în afara acestor valori Dar toate aceste valori non-estetice trebuie să fie "cu un anumit coeficient estetic" Da si însăși viziunea estetică a frumuseții și urâțeniei nu este îngrădită de relațiile valorice extra-estetice dintre bine și rău, adevăr și minciună Dar aceste diverse relații de valoare din întreaga opera artistică sunt, așa cum spunea, "înlăturate" de arhitectura sa ca momente și sunt îmbrățișate de un principiu estetic comun În lucrarea "Problema conținutului, materialului și formei în creativitatea artistică verbală", se remarcă faptul că forma estetică completează, modelează și formează "unitatea unui eveniment de viață valoro-semnificativ", care "în afara formei estetice" ar să fie doar "un eveniment etic, din interiorul său în mod fundamental nu Și așa cum tocmai am văzut, unitatea formal-estetică a unei opere se formează datorită faptului că "contextul valoric" al autorului - cognitiv-etic și formal-estetic îmbrățișează și închide "contextul valoric" al eroului - cognitiv-etic și de viață Prin urmare, deși o operă de artă include bogăția valoroasă a lumii, aceasta nu contrazice faptul că "estetica este complet Bakhtin M M Estetica creativității verbale S Bakhtin M M Articole literar-critice S se realizează numai în artă", iar "de aceea, estetica trebuie să se orienteze spre artă"' Reflectând pe larg și pe larg problema valorii, Bakhtin nu și-a propus sarcina de a "construi un sistem de valori, unificat logic, cu valoarea principală - implicarea mea în a fi - în frunte, un sistem ideal de posibile valori diferite ", nu a vrut să spună "și o transcriere teoretică a valorilor cu adevărat recunoscute istoric de om, pentru a stabili între ele relațiile logice de subordonare, cosubordonare etc , adică pentru a le sistematiza El a căutat să creeze "nu un sistem și nu un inventar sistematic de valori", adică, probabil, sistemul de valori al lui Münsterberg sau Scheler, ci să ofere "o imagine, o descriere a arhitectonicii concrete actuale a experienței valorice a lumii " "cu un centru cu adevărat specific (și spațial și temporal) originea estimărilor reale " ( ) În , a fost publicată cartea "Metoda formală în critica literară" A Critical Introduction to Sociological Poetics", semnat pe numele prietenului lui Bakhtin P N Medvedev, al cărui text principal îi aparține lui M M Bakhtin "metoda sociologică" unilaterală, practicată de critici literari și de artă de seamă Aici se pune problema "evaluării sociale" și rolul acesteia, se fundamentează conceptul de "centru valoric al perspectivei ideologice a epocii" Am observat deja că Bakhtin, în cartea sa despre Dostoievski, publicată în , a folosit o abordare axiologică cu înțelegerea sa asupra valorii și a atitudinii valorice pentru a dezvălui natura romanului polifonic În lucrarea sa fundamentală dedicată operei lui Rabelais, care a fost publicată abia în , el se referă rareori la axiologic Bakhtin M M Articole literar-critice S Pentru paternitatea lui Bakhtin a acestei cărți, vezi Vyach Soare Ivanov "Semnificația ideilor lui MM Bakhtin despre semn, afirmație și dialog pentru semiotica modernă" (Lucrări despre sistemele de semne, VI P ) În , la Leningrad a fost publicată o carte a lui P Medvedev însuși "Formalismul și formaliștii" Cartea lui Bakhtin "The Formal Method in Literary Studies", publicată sub numele de P Medvedev, a fost foarte apreciată de B L Pasternak într-o scrisoare către P N Medvedev și în cartea "Certificat de conduită", mai mult, folosind termenul "sistem de evaluări sociale" (vezi : B L Pasternak - critic al "metodei formale" Publicaţia lui G G Superfin - Proceedings on sign systems, V Note ştiinţifice ale Universităţii de Stat din Tartu Numărul Tartu, P - ) Vezi: Medvedev P, N, Metoda formală în critica literară O introducere critică în poetica sociologică L , S , - , - Vezi: Bakhtin M M Creativitatea lui Francois Rabelais și cultura populară a Evului Mediu și a Renașterii M , terminologie, deși, în esență, cartea tratează conștiința valorică a Evului Mediu și a Renașterii în contradicțiile sale și întruchiparea ei în opera lui Rabelais Meritul special al lui Bakhtin constă în studiul unui fenomen atât de valoros precum cultura râsului În procesul de lucru pe această temă, încă din a doua jumătate a anilor , Bakhtin a apelat direct la abordarea axiologică ca instrument specific de cercetare În Observațiile finale la lucrarea "Forme ale timpului și cronotop în roman", scrisă deja în , el pune toate "punctele peste i" axiologice: "Cronotopul într-o operă include întotdeauna un moment valoros "; "Arta și literatura sunt pătrunse de valori cronotopice de diferite grade și volume Fiecare motiv, fiecare moment al unei opere de artă este o astfel de valoare" \ Se remarcă aici, de asemenea, că "tradițiile culturale și literare (inclusiv cele mai vechi) sunt păstrate și nu trăiesc în memoria subiectivă individuală a unui individ și nu într-un fel de "psihic" colectiv, dar în formele obiective ale culturii însăși" În ultimele sale declarații din anii , Bakhtin rămâne fidel abordării axiologice a studiului literaturii și a subiectului cunoașterii umanitare în general, pentru că "o înțelegere neprețuită este imposibilă Este imposibil să se separe înțelegerea și evaluarea: ele sunt simultane și constituie un singur act integral" Totuși, acest lucru a fost deja scris atunci când abordarea axiologică a fost pe deplin consacrată în gândirea filozofică și estetică rusă Dar, până la urmă, Bakhtin l-a dezvoltat în anii și , când era aproape inexistent și axiologia însăși, cu toate aparatele categoriilor sale, era privită ca o filozofie străină nouă, iar conceptul de "valoare" doar în mijlocul anilor a devenit timid și rar menționat în lucrările de filozofie și poetică marxistă Reînvierea teoriei valorii și a abordării valoro-teoretice în țara noastră în estetică la mijlocul anilor și în filozofie la începutul anilor a avut loc fără Bakhtin, ale cărui concepții axiologice nu au fost cunoscute comunității filosofice și estetice până la începutul anilor anii Manuscrisele sale filozofice au văzut lumina abia la sfârșitul anilor și începutul anilor Dar studiul acestor materiale științifice și filozofice arată că autorul lor, ca și G G Shpet, a anticipat dezvoltarea esteticii și filosofiei, care a avut loc la noi trei decenii mai târziu, după reflecțiile și căutările sale Cu toate acestea, acestea Bakhtin M M Articole literar-critice S Ibid S la Bakhtin M M Estetica creativității verbale S Vezi: Lifshitz Mikh Întrebări de artă și filozofie M , S ; Vinogradov I Probleme de poetică marxistă L , S căutările şi reflecţiile nu şi-au pierdut semnificaţia Ele arată natura naturală a mișcării filozofiei și esteticii ruse către o viziune teoretică a lumii Reconstrucția bazată pe materiale care au ajuns până la noi și înțelegerea concepțiilor axiologice ale lui Bakhtin și ale altor gânditori este importantă pentru înțelegerea istoriei gândirii filosofice și estetice a secolului XX și ar trebui să stimuleze dezvoltarea ulterioară a acesteia În încheierea eseului despre dezvoltarea gândirii axiologice rusești, să ne oprim asupra caracteristicilor opiniilor lui Alexei Fedorovich Losev ( - ) Aceste opinii sunt de mare interes ca o legătură între "epoca de argint" a culturii ruse, al cărei reprezentant junior în domeniul filosofiei, și "renașterea" estetică a anilor și Aproape un secol de viață filozofică și ascetică a lui Losev se încadrează în trei perioade: de la începutul activității sale științifice (primul articol din "Eros la Platon" a fost publicat în ) până în , când a fost arestat cu închisoare ulterioară și " reeducarea muncii" pe Canalul Mării Albe; din anii până la începutul anilor - vremea tăcerii forțate și a muncii intense "pe masă"; din , când a devenit posibilă publicarea considerată anterior și nou scrisă, inclusiv în special cele opt volume "Istoria esteticii antice" și "Estetica Renașterii" (în această perioadă au fost publicate aproximativ de lucrări!) La prima vedere, poate părea că în perioada inițială a activității sale filozofice și științifice și într-o serie de cărți celebre din anii ("Filosofia numelui", "Muzica ca subiect de logică", "Dialectica formei de artă" ", "Eseuri despre simbolismul și mitologia antică", "Dialectica mitului" și altele), pentru care a plătit cu libertatea sa, Losev nu se ocupă în mod specific de problemele axiologiei, el folosește cuvântul "valoare" pentru cea mai mare parte în sensul cotidian Cu toate acestea, la o examinare mai atentă, se dovedește că opiniile sale filozofice și estetice sunt în esență axiologice, deși el folosește rar terminologia tradițională pentru axiologie până în lucrările anilor și În clasificarea disciplinelor și științelor filozofice conturată de Losev în ciclul lucrărilor anilor , nu găsim axiologie, ci, aparent, pentru că subiectul său nu se reduce la nicio zonă a existenței Pentru el, principala problemă axiologică este problema sensului Într-o scrisoare din închisoare, el a scris pe septembrie , realizând "deplina lipsă de sens a poziției sale": sens mic, religios, filozofic, științific, social, orice, un sens mic și tangibil A A Takho-Godi, un prieten și soția lui Alexei Fedorovich, avea toate motivele să spună: "El căuta în mod constant sensul lipsei de sens a vieții" O conversație cu Losev despre viața lui și nu întâmplător se numește "În căutarea sensului" (însuși gânditorul a propus să denumească această conversație "În lupta pentru sens") "Sens" pentru Losev nu avea doar un sens subiectiv-personal, nu doar ca sens al vieții unei singure persoane, chiar și a uneia ca el însuși Problema sensului a fost pentru el una dintre cele mai importante probleme filosofice în plan ontologico-existenţial, echivalentă cu ceea ce neo-kantienii şi fenomenologii numeau valoare Nu întâmplător, prin urmare, Losev pune problema relației dintre sens și fapt, care este destul de în concordanță cu una dintre cele mai importante probleme ale axiologiei - problema relației dintre valoare și fapt Cum o rezolvă? Împărțind științele în "științe ale sensului și științe ale faptelor", autorul cărții "Filosofia numelui" notează: "Cu toate acestea, este imediat necesar să nu ne împiedicăm de conceptul de fapt Un fapt, la urma urmei, are și sens, pentru simplul motiv că nu există nimic altceva decât sens Totuși, un fapt este un sens aparte Tocmai, un fapt este un sens meonizat, un sens în "celălalt", în altă ființă, un sens continuu și complet fluid și schimbător" ( - ) În Dialectica formei artistice ( ), Losev conectează "specialitatea artistică" cu relația formei de artă cu prototipul său - unitatea "lucrului și sensului" Forma artistică este "o imagine care se creează ca prototip, devenind (a devenit) prototipul ei" Iar acest prototip, întruchipând sinteza dialectică a conștientului și a inconștientului, necesitatea și libertatea, subiectul și obiectul, acționează ca bază valorică a unei opere de artă Datorită prototipului, forma de artă este "întotdeauna stima de sine", deoarece acest prototip este criteriul artistic și norma Pe de altă parte, "conștient Losev A F Scrisori // Questions of Philosophy Nr S Takho-Godi A A Trei scrisori ale lui A F Losev // Questions of Philosophy nr S Losev A F În căutarea sensului // Questions of Literature Nr P Vezi: Erofeev V Ultimul gânditor clasic // Losev AF Pasiune pentru dialectică M , S Cifrele din paranteză aici și în cele ce urmează se referă la paginile publicației: Losev A F Din lucrări timpurii M , Evaluarea, sau cel puțin evaluarea formelor și elementelor percepute conștient ale unei opere de artă, nu face decât să se perceapă această operă ca fiind tocmai artistică! Natura valorică a "sensului" se vede clar în caracterizarea muzicii Până la urmă, "ființa muzicală este o ființă estetică" ( ), adică are, fără îndoială, o valoare estetică În "Muzica ca subiect al logicii" în studiul "fenomenului muzicii" se pune aceeaşi problemă esenţial axiologică: relaţia dintre sens şi fapt, şi se rezolvă astfel Există, de asemenea, o latură faptică a muzicii: "Da, desigur, muzica depinde cauzal, de fapt de legile fizicii, fiziologiei și psihologiei" ( ) Dar există și "sensul muzicii, adică adevăratul ei chip revelat, adevăratul ei fenomen" ( ) Și deși faptele în sine au propriul lor sens, sensul muzicii ca "fenomen cu adevărat estetic al artei" ( ) este diferit, iar "fenomenele fizice și fiziologice în sensul lor nu au nici cea mai mică legătură cu muzica în sensul ei Adevăratul fenomen al muzicii se află în afara fizicii și fiziologiei, deși este cauzal și realist și imposibil fără ele" ( ) Percepția muzicală, ca orice altă percepție artistică, este evaluativă Ea presupune "faptul evaluării inseparabil de întreaga percepție a muzicii" ( ) Desigur, funcționarea criteriilor evaluative este "imposibilă fără existența unei ființe mentale" ( ) Cu toate acestea, "sunt necesare alte criterii pentru a judeca strălucirea și puterea estetică" ( ) Iar aceste criterii evaluative, crede Losev, se află în muzica însăși, în însăși "ființa muzicală" ( ), în esența ei valoro-normativă: "O operă muzicală vorbește de la sine Este în sine o normă și o lege Normă = ființă = lege" ( ); "Adevărul muzical este egal cu ființa muzicală, iar ființa muzicală este egală cu norma muzicală Adevăr-ființă=normă" ( ) Spre deosebire de "normele logice", care au "imobilitatea ideală", "norma în muzică este ceva ce devine constant" "Fiind o normă pentru sine, viața muzicală este o normă în devenire, o normă în naștere și dezvoltare neîncetată" ( ) De aceea "o judecată muzicală este capabilă să se fundamenteze" ( ) Faptul că ființa, care este norma pentru sine, identitatea "ființei și norma" ( ) este valoarea care implică o atitudine evaluativă, este evidențiat de textul de mai târziu al lui Losev Caracterizarea sensului întrupării sufletului în propriul său corp "sufletesc" în învățătura filozofică și estetică Losev A F Dialectica formei artistice M , , (Ediția retipărită a acestei lucrări a fost realizată de M Hagemeister - Munchen: Verlag Otto Sagner, ) S , , , Platon, Losev nota în "Istoria esteticii antice" că "fiecare obiect estetic are o anumită valoare, adică implică o evaluare Aceasta nu este doar o ființă plată, plină de nimic, ci este o ființă de perspectivă, care indică faptul că o anumită normă este într-un fel îndeplinită aici Un obiect estetic este o astfel de ființă care, după anumite norme, se realizează, dar care în sine este o normă pentru sine Și apoi urmează un exemplu din domeniul muzicii, un exemplu care ne îndeamnă să ne amintim "Muzica ca subiect de logică": "Noi, de exemplu, ascultăm o sonată și, în timp ce ascultăm, o evaluăm cumva, dar primim asta evaluare din ea însăși Și nu poate fi altfel, întrucât într-un obiect estetic se realizează cât mai exact și perfect o predestinare ideală Prin această fezabilitate, se poate judeca și ceea ce este implementat Doctrina întrupării "sufletului" într-o "ființă vie", "corp" și "a asigurat lui Platon", potrivit lui Losev, "natura evaluativă necesară unui obiect estetic"\ Desigur, atitudinea valoric nu se limitează la sfera muzicală și artistică în general Losev este foarte conștient de faptul că sensul poate fi nu numai estetic, ci și religios, filozofic, științific, social Cu toate acestea, în lucrările anilor , el evidențiază un domeniu în care atitudinea valorică se manifestă cu o forță deosebită și prin excelență Acesta este tărâmul mitului, al mitologiei, al "opportunității mitice" ( ) Autorul cărții Dialectica mitului înțelege mitul și mitologia într-un mod departe de a fi tradițional Pentru el, acestea nu sunt doar idei-ficțiuni fantastice, caracteristice în primul rând stadiului inițial de dezvoltare a societății umane Pentru el, "mitul este în cuvinte această minunată istorie personală" ( ) Această scurtă formulare finală ("formula dialectică") a mitului este rezultatul unui studiu fenomenologic-dialectic amănunțit al fenomenului mitului, definit prin concepte cheie precum "simbol" (vezi , ), "personalitate" {"mit" este o ființă personală sau, mai precis, imaginea ființei personale, forma personală, chipul personalității") ( ), "istoria" ("mitul este ființa personală dată istoric") ( ), "miracolul", care este înțeles ca "opportunitate mitică" ( - , ) Mitul, din punctul de vedere al lui Losev, înțeles fenomenologic din interiorul "subiectului mitic", nu este un "concept ideal" sau idee, ci "viața autentică, cu toate speranțele și temerile, așteptările și disperarea ei, cu toată viața ei reală de zi cu zi și interes pur personal Mitul nu este o ființă ideală, ci o simțită vital Losev A F Istoria esteticii antice sofistii Socrate Platon M , S - și creat, realitatea materială și realitatea trupească, trupească până la animalitate" ( - ) În cea de-a treia perioadă a activității sale științifice, în anii - , A F Losev s-a ocupat mult de problemele mitului și mitologiei, dar într-o altă direcție metodologică decât în Dialectica mitului, la care el însuși s-a referit într-o bibliografie extinsă asupra mitologiei "teoriile simbolice" ale mitologiei * Cu toate acestea, în articolul capital "Mitologie", scris pentru "Enciclopedia filosofică" și publicat în , găsim un ecou al mai multor idei ale "Dialecticii mitului", în special, interpretarea mitului ca transformare a idei fantastice în realitate: "În mit, totul ideal este complet identic cu materialul și materialul și tot materialul se comportă ca și cum ar fi ideal, "iar esența mitului Persefonei" este un transfer într-o formă generalizată la natură și la întregul cosmos al relaţiilor pur umane într-o anumită perioadă a istoriei omenirii "\ Totuşi, în legătură cu Subiectul cercetării noastre ne interesează de conceptul lui Losev despre mitologie nu în sine, ci ca expresie a unor concepţii axiologice Cert este că înțelegerea mitului în "Dialectica mitului", din punctul nostru de vedere, este în întregime axiologică Se are chiar impresia că viziunea mitologică asupra lumii din interpretarea lui Losev a anilor se contopește cu cea valorică evaluativă Se pare că toate componentele mitului, potrivit lui Losev, au un potențial de evaluare valoric Astfel, "stratul simbolic în mit" ( ) este, fără îndoială, de natură valoric Chiar și în "Filosofia Numelui" se remarcă faptul că un lucru inclus într-un mit are un sens simbolic, fără de care rămâne doar un lucru care are doar un sens real "În loc de sabia lui Siegfried, rămâne doar o sabie" ( ) Tocmai această semnificație simbolică conferă fenomenului inclus în mit o valoare valoroasă, care este arătată în mod repetat în "Dialectica mitului" folosind exemplele "mitologizării simbolice a luminii, culorilor și, în general, a fenomenelor vizuale ale naturii" ( ) Losev găsește confirmarea acestui lucru atât în propria sa experiență, cât și în observațiile lui Goethe și P A Florensky ("reflecții mitologice și simbolice asupra culorii") ( ) Mai mult, "mitologia vie" a culorii și a luminii pentru Losev nu este mai subiectivă decât natura fizică a senzațiilor de culoare luminoasă (vezi ) "Fiecare culoare, fiecare sunet, fiecare gust are deja, fără îndoială, o calitate mitică Deci, culorile par reci, calde Vezi: Losev A F Mythology // Philosophical Encyclopedia M , T S Ibid S mi, tare, moale, sunete - ascuțite, grele, ușoare, sincere, stricte etc , - citim în Dialectica mitului Și mai departe: "O ființă vie, această hârtie, aceste creioane și pixuri, această cameră sunt întotdeauna percepute ca lucruri înzestrate cu unul sau altul conținut personal, social sau altul profund expresiv și toate sunt implicate într-un fel sau altul în ființa mitică " ( ) Este indicativ faptul că, vorbind "despre mitologia luminilor și culorilor naturale și, în general, a anumitor imagini ale naturii" ( ), Losev se îndreaptă către artă, în special către poezie, unde această "mitologie" este sensul valoric al luminilor , culori, poze ale naturii, unde "calitatea detașării mitice" apare ca o "înstrăinare" estetică O sursă importantă a valorii mitului este asocierea acestuia cu personalitatea, deoarece "un strat de ființă personală se află decisiv pe fiecare lucru, pentru că fiecare lucru nu este altceva decât o personalitate răsturnată pe dos" ( ) La urma urmei, și în artă, forma artistică este "o persoană ca simbol, sau un simbol ca persoană" \ Dar însăși "formele de manifestare a personalității" ( ), care funcționează în mit, sunt de natură valorică: "O persoană comite acte valoroase, de valoare scăzută sau complet criminale Aceasta este și o manifestare a personalității sale" ( ) În același timp, începutul personal al mitului în înțelegerea lui Losev, care acționează în același timp și ca un început istoric, formează un criteriu pentru activitatea evaluativă: "Un lucru poate fi atribuit domeniului istoriei și devine istoric numai atunci când este evaluat din punctul de vedere al personalității și al formării ei" și "obiectul mitic este fundamental istoric, evaluat din punct de vedere al istoriei, istoric în posibilitățile sale" ( ) Mai mult, chiar și natura, din punct de vedere al valorii, se manifestă prin prisma istoriei, ca un "moment al istoriei", "pentru că nimeni nu percepe niciodată natura pură, non-istorică Are întotdeauna un strat gros de intuiții ale epocii date" ( ) Iar Losev refuză să vadă în afirmarea semnificației istorice a naturii, precum și în afirmația că "natura este veselă, tristă, tristă, maiestuoasă" ( ), orice subiectivism, parcă ar anticipa discuțiile estetice din anii - Anii , când eticheta subiectivism era lipită de acel concept de estetic, care vedea sensul social și uman în frumusețea naturii Se poate fi de acord sau dezacord cu interpretarea lui Losev a "miracolului", care este miezul mitului, dar miracolul din această interpretare este valoros în sine și dă Losev A F Dialectica formei artistice S valoarea valoroasă este tot ceea ce devine minunat Legitimitatea înțelegerii axiologice a unui miracol este confirmată și de faptul lingvistic că "minunat" este un sinonim pentru frumusețe și valoare-semnificație în general ("vreme minunată", "persoană minunată", "ce minunat este un miracol!") Un miracol, potrivit lui Losev, este "coincidența istoriei empirice care curge aleatoriu a unei persoane cu sarcina sa ideală" ( ) Un miracol este o "evaluare din punctul de vedere al purității ființei primordiale" ( ) "Cu siguranță, totul în lume poate fi interpretat ca un adevărat miracol, dacă doar aceste lucruri și evenimente sunt luate în considerare din punctul de vedere al autoafirmării personale fericite originale " "Toată lumea a experimentat acest sentiment ciudat", continuă autorul Dialecticii mitului, "când devine brusc ciudat (amintiți-vă de principiul estetic al "înstrăinării"! - L S ) că oamenii merg, mănâncă, dorm, se nasc, mor, se ceartă , iubire etc , când dintr-o dată toate acestea sunt evaluate din punctul de vedere al unei alte ființe, uitate și profanată, când toată viața apare deodată ca un simbol nesfârșit, ca un mit cel mai complex, ca un miracol uimitor" ( ) Nu este aceasta o atitudine valorică în care "latura minunată a vieții este apreciată" ( )! Deci, mitul, conform conceptului lui Losev, întruchipează atitudinea valorică a lumii Cu toate acestea, acesta din urmă nu se limitează la mit Până la urmă, nu este mai puțin inerentă artei, deși mitologia pătrunde în artă în același mod în care principiul artistic pătrunde în mitul Evaluarea este, de asemenea, inerentă religiei ("evaluarea religioasă") ( ), care este, de asemenea, interconectată cu mitologia Mitul, pătrunzând în artă, religie, viața de zi cu zi și chiar știință, le stimulează potențialul valoro-evaluator, la fel cum arta, fiind inclusă în mit, stimulează posibilitățile valoro-evaluative în el În același timp, un mit este doar un fenomen, un fenomen al unei atitudini valoro-evaluative, și nu esența lui De fapt, miturile cu semnificațiile lor valorice pot fi diferite și nu sunt deloc echivalente! Ar fi relativism axiologic să afirmăm echivalența unor mituri diverse și uneori diametral opuse Losev pleacă de la recunoașterea valorilor absolute, eterne, a "valorilor sociale non-clase", care sunt criteriile valorice supreme, garanții adevărului anumitor aprecieri specifice Comparând "mitul" ca istoria "unui sau altei ființe personale, în afara semnificației sale ca ființă absolută și chiar în afara substanțialității sale", cu "dogma", considerată ca un "mit absolutizat", Losev formulează o poziție axiologică importantă: " O dogmă este întotdeauna posibilă doar ca evaluare și valoare mai presus de toate Aceasta este o afirmație adevăruri eterne, opuse oricărui curs material, temporal și istoric al fenomenului" ( ) Valori precum adevărurile eterne, potrivit lui Losev, au fost apărate de Evul Mediu, bazate "pe primatul realităților transcendente" El crede că "noua cultură europeană nu distruge aceste valori, le transformă în proprietate subiectivă" ( ) Marxismul, potrivit lui Losev, nu recunoaște "valorile sociale non-clase" Proletariatul, împrumutând "sistemul ateismului și crezul primatului cunoașterii" ca "mit burghez", recunoaște astfel "valorile sociale non-clase", intrând în conflict cu marxismul astfel înțeles ( ) În lucrările anilor , Losev nu și-a pus sarcina unui studiu axiologic special, ne împărtășind nici "normativismul transcendental al lui Rikkert", nici punctele de vedere ale marxiștilor, care credeau că "orice artă are valoare doar pur auxiliară viziunii asupra lumii a o clasă dată" * Dar, după cum am văzut, el oferă și propria înțelegere a valorii și a atitudinii valorice, mai ales atunci când interpretează problemele estetice În "Dialectica formei artistice" a elaborat o clasificare originală a categoriilor estetice, care nu a devenit încă subiect de studiu din cauza inaccesibilității acestei cărți În același timp, clasificând astfel de categorii ca "naiv", "tragic", "elegant", "comic", "pomp", "sublim", "ironie", "frumos", "frumos", "umor", " urât", având în vedere "principiul frumosului", raportul dintre estetic și frumos, estetic și artistic, autorul "Dialecticii formei artistice" contribuie la teoria valorii estetice, fiind conștient de evaluarea (tm) a acestor concepte estetice, deși stipulând că evaluarea "nu este deloc necesară în construcția noastră" Fundamentele filozofice și metodologice ale concepțiilor axiologice ale lui Losev în anii erau destul de complexe El a urmat tradiția filozofiei ruse de la începutul secolului XX, care nu s-a alăturat nici unei mișcări filosofice vest-europene în forma sa pură, ci a căutat să îmbine diverse curente de gândire filosofică, inclusiv cele domestice, într-o sinteză nouă și originală Componentele complexului de idei ale filozofiei lui Losev, din care a urmat poziţia sa axiologică, sunt Platon şi neoplatonismul, învăţăturile lui Vl Solovyov despre unitatea și egalitatea spirituală și materială, simbolismul filozofic, Husserlian Losev A F Dialectica formei artistice C- , Ibid pp - , , - , fenomenologie și dialectica, începute în antichitate și finalizate de Hegel În ultima perioadă a activității sale științifice și filosofice, acestui complex i s-a alăturat marxismul, curățat de straturile vulgarizante, moștenind principiile dialectice, cărora Losev le-a rămas fidel până în ultima sa zi (ultima Cartea publicată postum a patriarhului filozofiei ruse nu a fost numită accidental "Pasiunea pentru Dialectică") Întrebarea atitudinii lui Losev față de marxism nu este simplă și este interpretată în moduri diferite În vremurile pre-perestroika, lunga călătorie a filosofului a fost interpretată ca o cale către materialismul dialectic Dar chiar și atunci a apărut o suspiciune: era marxismul lui Losev un "sat Potemkin"? Se crede uneori că Losev, fără a schimba esența opiniilor sale, a folosit "potențialul simbolic și expresiv al filosofiei materialiste" Fără a pretinde că rezolvă această problemă istorică și filosofică, o vom atinge în legătură cu dezvoltarea vederile axiologice ale "ultimului gânditor clasic" Să ne întoarcem la o carte publicată în și dedicată subiectului interesului său filozofic și estetic constant - problema simbolului Losev nu se pocăiește de păcatele sale idealiste trecute, nu trădează abordarea fenomenologică pe care a folosit-o cândva b El este, în esență, fidel principiilor cercetării fenomenologico-dialectice, ține cont de metode relativ noi de analiză semiotică și, bineînțeles, cunoaște toată literatura de specialitate națională și străină Și cum rămâne cu marxismul? Acesta din urmă este prezent nu numai sub forma unui "sortament obligatoriu" de citate, ci și în principiile dialecticii istorice și ale sociologismului non-vulgar Așadar, combinația, deloc eclectică, a diferitelor abordări metodologice, inclusiv cea marxistă, conduce la un rezultat axiologic important - o înțelegere a calităților valorice ale lucrurilor, inclusiv imaginile naturale ale universului, ca "cheaguri" sau simboluri ale relațiile umane Dar amintiți-vă că cerealele Aceste afirmații erau deja cuprinse în cărțile anilor , subliniind semnificația simbolică a lucrurilor și medierea socio-istorice a percepției fenomenelor naturale, considerând calitățile valorice ale unui lucru ca un produs al o dispoziție non-subiectivă și "non-fizică Vezi: Gogotishvili L A Early Losev // Questions of Philosophy nr Vezi: A F Losev la de ani Tbilisi, , p Vezi: Erofeev V Ultimul gânditor clasic S Gogotishvili L A, Early Losev S Vezi: Losev A F Problema simbolului și a artei realiste M , Vezi ibid pp - Vezi ibid p - cheskoy, ci ființă socială și istorică" ( ) Și deși în acele vremuri Losev considera "materialismul dialectic" ca fiind "absurditate flagrantă" (vezi ), el vedea în marxism un "sistem mitologic-dogmatic" ( ) departe de a fi unificat, interes pentru literatura marxistă la mijlocul anilor , despre care și-a amintit la sfârșitul vieții*, nu era sterp, așa cum a fost cazul lui Shpet și Bakhtin Losev a urmărit îndeaproape discuțiile aprinse despre problemele fundamentale ale esteticii de la sfârșitul anilor și În articolul său enciclopedic "Estetica", A F Losev, în secțiunea "Formarea și dezvoltarea esteticii marxiste", afirmă împărțirea acestei estetici în așa-numiții "naturaliști", care înțeleg "estetica ca un fel de proprietate naturală a obiectelor" împreună cu cele fizice, biologice etc proprietățile lor (G N Pospelov, I F Smolyaninov, GES Trofimov etc )", și așa-numiții "activiști sociali" care apără "natura socială a esteticului ca produs al activității umane de muncă, practică istorică colectivă (L N Stolovich) , S S Goldentricht, V V Vanslov, V I Tasalov, Yu B Borev etc ) În același timp, estetica este caracterizată prin aceasta din urmă ca acea latură a activității umane, care exprimă libertatea unei persoane de nevoile extrem de utilitare și satisfacția animală a acesteia, o abordare dezinteresată a unui obiect stăpânit de o persoană și bucuria de el ca independent valoare articolul nu indică în mod direct relația sa cu cele două curente opuse ale "esteticii marxiste" Cu toate acestea, în contextul prevederilor de mai sus din "Dialectica mitului" și "Problema simbolului", această atitudine este dincolo de orice îndoială De asemenea, este de remarcat faptul că remarcabilul filosof și estetician rus, care a trecut prin focurile disputelor filosofice din anii , apele Canalului Marea Albă-Baltică și conducta de renume mondial, aprobă clar studiul problemelor de axiologie estetică: "Dezvoltarea problemelor axiologice în anii și natura valorică de identificare a esteticii (M S Kagan, L N Stolovich, N Chavchavadze, N I etică, estetică și utilă etc (K Kantor, G Apresyan și alții)" Vezi: Losev A F În căutarea sensului S Losev A Estetica // Enciclopedia filosofică M , T S - Ibid S Losev însuși definește estetica prin valoare: "Estetica este o disciplină filosofică care are ca subiect aria formelor expresive ale oricărei sfere a realității (inclusiv arta), dată ca o valoare independentă și senzual percepută direct" Această definiție se întoarce la înțelegerea esteticii, dată în Filosofia numelui, în care estetica acoperă aria de expresie a eidos și subiectul său este "logosul expresiei eidos" ( ), unde "eidos" este un semn tangibil mental al unui lucru", iar "logosul este o metodă de înțelegere a acestui semn și chip tangibil mental a unui lucru" ( ) Deoarece expresia unui eidos este semnificația sa, iar expresia sensului este un simbol (vezi ), conform acestei definiții, estetica studiază sensul exprimat simbolic al "faței unui lucru" De fapt, aceasta este valoarea, dar la acel moment Losev nu folosea acest termen aici Într-un articol pentru "Enciclopedia filosofică", el, dacă pot să spun așa, a pus un "punct axiologic", numind valoare valoare În cealaltă lucrare a sa ( ), A F Losev definește estetica însăși prin valoare: "Estetica este o expresie a uneia sau alteia obiectivități, dată ca valoare contemplativă autosuficientă și prelucrată ca un cheag de relații socio-istorice" După cum am încercat să arătăm, a existat un aspect teoretic al valorii în concepțiile filosofice și estetice ale lui Losev încă din anii , deși termenul "valoare" în sine ca termen categoric a fost folosit relativ rar de el, precum și de Shpet În lucrările lui Losev din ultima perioadă a avut loc o reorientare axiologică Pe lângă articolul "Estetica", despre care a fost discutat mai sus, trebuie menționată interpretarea axiologică a filosofiei și esteticii antice, realizată în grandioasa "Istoria esteticii antice" După cum știți, termenul "valoare" ca desemnare a unei categorii filozofice a început să fie folosit abia în secolul al XIX-lea Se pune întrebarea dacă este legitimă utilizarea acesteia în studiul istoriei esteticii antice Cu toate acestea, o întrebare similară poate fi ridicată cu privire la însuși termenul de "estetică", care a apărut abia în secolul al XVIII-lea Autorul "Istoriei esteticii antice" nu a putut să nu ridice problema limbajului de descriere a acestui subiect istoric Ca răspuns la aceasta, Losev a scris: "Dorind să înțelegem estetica antică cu orice preț, trebuie să o traducem cumva în limba noastră modernă, trebuie să căutăm anumite Losev A Estetica // Enciclopedia filosofică M , T S Losev A F Două premise necesare pentru construirea istoriei esteticii ca disciplină independentă // Estetică și viață M , Emisiunea S alte analogii mai mult sau mai puțin potrivite" * Și un astfel de limbaj adecvat este terminologia axiologică Am dat deja un exemplu de interpretare axiologică de către Losev a concepțiilor filosofice și estetice ale lui Platon, în consonanță cu opiniile autorului cărții Muzica ca subiect al logicii O interpretare axiologică este dată de doctrina "amintirii" a lui Losev și Platon: "Acum în estetică nu vorbim despre "amintire", "dar este imposibil să negem că atunci când percepem o operă de artă, neapărat o evaluăm, pentru că în afara evaluarea, percepția ei nu va mai fi percepția ei la fel ca o operă de artă Și este imposibil să negem că, atunci când evaluăm o operă de artă, comparăm vreo două planuri în ea, pentru că evaluarea nu se poate naște decât din compararea lor În limbajul lui Platon, această comparație estetică este "amintire" O interpretare axiologică este dată de Losev viziunilor filozofice și estetice și altor gânditori ai antichității În primul capitol al studiului nostru, în efortul de a identifica modele în dezvoltarea esteticii axiologice în antichitate, ne-am bazat în mare măsură pe materialul adunat și înțeles axiologic de Losev Trebuie remarcat faptul că în interpretarea axiologică a esteticii antice, estetica Renașterii, opera compozitorilor și scriitorilor, apar concepțiile axiologice ale lui Losev însuși, care sunt supuse unui studiu suplimentar ca o contribuție importantă și instructivă la istoria gândire axiologică ♦ ♦ ♦ Cu puțin timp înainte de moartea sa, Alexei Fedorovich Losev a auzit de la interlocutorul său că noua conducere a țării a proclamat: valorile umane universale sunt mai mari decât valorile de clasă "A tăcut - Deci spune el? -Da "Ei bine, asta e grav, serios " Poate că "ultimul gânditor clasic" și-a amintit cum în tinerețe s-a certat implacabil cu cei care nu recunoșteau "valorile sociale non-clasice", și ce a rezultat din aceasta atât pentru el personal, cât și pentru țară în ansamblu Așa se face căutarea și afirmarea valorilor umane universale în istoria filozofiei mondiale, pornind de la cele mai vechi Losev A F Istoria esteticii antice sofistii Socrate Platon S Ibid S Erofeev V Ultimul gânditor clasic // Losev AF Pasiune pentru dialectică Reflecții literare ale filosofului M , S din vremurile ei, cu problemele stringente ale vieții omenirii la sfârșitul secolului al XX-lea, pentru că, așa cum a devenit evident: așa cum am trăit noi, "este imposibil să trăiești așa" Trebuie spus că Losev însuși și tinerii săi asociați nu au așteptat pasiv momentul când vor fi trimiși de sus, chiar și cel mai nobil, indiciu al priorității valorilor umane universale Uneori, gândirea filozofică și estetică domestică și-a făcut drum spre această idee în întuneric complet Autorul acestor rânduri, martor și participant la renașterea teoriei naționale a valorilor de la mijlocul anilor , poate mărturisi cum Alexei Fedorovich Losev a susținut moral căutările filozofice și estetice în acest domeniu Dezvoltarea unei teorii a valorii, în special estetică, încă din a doua jumătate a acestui secol este o secțiune specială a istoriei axiologiei care nu a fost încă scrisă În dezvoltarea sa, este important să se țină cont de toată experiența pozitivă a întregii istorii a axiologiei În efortul de a o recrea, am încercat să ținem cont de "prima condiție a adevăratei critici" formulată de Vl Solovyov: " pentru a arăta principiul principal al fenomenului mental analizat, pe cât posibil, din partea bună"\ După cum am văzut, au existat multe concepte axiologice diferite Și tot acest pluralism axiologic real reflectă și exprimă complexitatea fenomenului studiat în sine, care presupune interacțiunea diverselor abordări metodologice Scopul lucrării întreprinse este acela de a rememora și rememora ceea ce s-a făcut în dezvoltarea teoretică a celei mai importante baze spirituale a existenței umane, pentru a continua această activitate în numele afirmării trinității Adevărului, Bunătății și Frumuseții - adevărul Bunătăţii şi Frumuseţii, bunătatea Adevărului şi Frumuseţii şi frumuseţea Adevărului şi a binelui Solovyov V Poezii Estetică Critica literara S INDEX DE NUME Habacuc , Augustin , , , Avenarius R , , , , Averintsev S S - , Agesander Adamyan A A , Akindinova T A Aksakov K S Aleksandrov N A Allen B S Andre , Andronik (Trubachev) , Anikin A V Antistene din Atena Antonovich A Antonovich I I Apresyan G Aristotel - , - , , , , Askoldov S A Asmus V F , , Assunto R Bakradze K S , Ballou E Balzac O Bamberger F Baratynsky E A , Basin E Ya , Batte Sh , Batiuskov K N Baumgarten A G , - , , , , , Bachman C F Bakhtin M M , , - , Becker G Belik A P Belinsky V G , , , - , , , , , , Beloselsky-Belozersky A M Bely A (Bugaev B N ) , - , , , , , Böhm-Bawerk E Bergson A Berdyaev N A , , , - , , , Berkeley D , Burke E - , Biblia V S Bizet A Bilsky M Bilfinger G -B Blok A A; , , Bogdanov A A , Baudelaire S , Bodmer I Ya Boxel G Borev Yu B Borinsky K Boskov A Botkin V P Bowes D Breitinger I Ya Brentano F , Brecht B Brojik V , , Bruno D Boileau N , Buber M Bulgakov S N Buch L Bychkov V V , , , , , , Bacon F - Wagner A , , , Wyman S T , Balitskaya A P , , , , Valla Lorenzo Wallis M Vanslov V V Varosh M , , , Vasile cel Mare Vvedensky A I , , Weber M , - Weisse H -G , Belikovsky S I Velyamovit V V Virgil Vernadsky V I Vico D Wilmont N, N Windelband W , - , , , , , , , , , , , , , , Vinogradov I A Witvitsky V Wittgenstein L Vladimirov Iosif Vovchok, Marko (Vilinskaya-Markovich M A ) Voltaire (Francois Marie Arouet) - , , , , Wolf X , Worringer W Wundt W Geiger M Gaidenko P P , , , Galinskaya I L Galich A I Hartman N , , - , , , , Hartmann E , Gasparov M L Gachev D M Hegel G F W - , , , , HeydeI E , , Georgievsky P E , , Heraclit , - , Herbart I F , , , , , Gessen S I , Goethe J W , Geffding X Gilbert K Hobbes T - , , Gogol N V , , , Gogotishvili L A , Golashevskaya M Galsworthy D Goldentricht S S Homer , Horaţiu Gorshtein T N Gorchakov A M Gorki M Gostinskiy O Gottschalk D W Gravina D V Grawitz M Gramsci A Gracian y Morales B - , , Grigoriev Ap A , - , , , Gulyga A V Gurevici A Ya b, , Husserl E , - , , , , , , , , , , , , , Gushchina V A , Guyot M Davydov Yu N , , D'Alembert J L Dali S Dal V I Dante , , , Dassier A Descartes R , , Democrit , , James W Gerard A Dzemidok B , , Didro D - , Dickey D Dickens Ch Dilthey W , , Diogenes Laertes , , Dmitrovski A Dobrolyubov N A - , , , , - , Dolgov K M Dostoievski F M Drobnițki O G Dudenkov V N Dewey D , - , , Dantow A Dubos J -B , Ducasse C J , Durer A , Dühring E , Durkheim E , , , Dufresne M , Euripide Egorov B F , , , - Erofeev Vik , Zhuravleva A I Juckov V A Zavadskaya E V Simmel G Zih O Znanetsky F V , Sombart W , Zubov V Sulzer I G , , , , Ibsen G Ivanov V V Ivanov Vyach Soare , Ivanov Viach I Ivanov V G Ivanova S A Hilarion Ingarden R , - , , , Yeshe G B Jon E , Kagan M S , Kakabadze M Kamenskaya V A Kamensky A , , Campanella T , Camus A , - Kant I , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , Kantemir A D , , Kantor V K Kantor K M Karamzin N M , - , Carlyle T Cassirer E - , , Katkov M N Kafka F Kashina I V Kinkel V Kirill Turovsky Kissel M A , Kluge F Kogen G , , , Kozelsky Ya P - , Kozlov A A Kolb W L Koltsov A V Cohn I - , , , E B Condillac de , Confucius (Kungzi) - Corneille P , Korolenko V G Korsh E Kravchenko A A Kranz E Kraus O , , , , , Kreibig J K , Krivosheeva A Croce B - Cruz J -P Kryukovski N I Kun G Kunitsyn A P Kuskov V V Kushner A S Kierkegaard S LaBruyère J de , Lavretsky A (Frenkel I M ) Lalo Sh , Laozi - Lapi P Lapshin I I La Rochefoucauld F de , , Lusk E , , , , Lebedev A A Leibniz G V - , , , Lenin V I , , , , , Leon-Portilla M Leontiev K N - , , , , Lermontov M Yu Lessing G E Lee W Liebman O Limantseva S N Linkin S I Lippe T Lee Si-zhen Lifshits M A , , , Likhachev D S , Locke J , , , , , Lomonosov M V , - Lopatin L M Losev A F , - , , , , , , - Lossky N O , , - , , , , Lotman Yu M , , , Lotze G - , , , , , , , , , , , , , , Lunacharsky A V - , Lewis C I , , Lyubimova T B Mader W Maykov A N Machiavelli N Malevici O M Mallarmé S Mandeville B - Mandelstam O E , Mann Yu V , Munro T Manuilov A Maritain J , - Marx K , , , , , , , , - , - , - , , , , , , , , Marcel G , Marshall J S Mathauserova S , Mathus Yu , Mach E Medvedev P N Meerovsky B V Meyer G F , , Meinong A , , , , , , , , , Mendelson M Merzlyakov A F - Merleau-Ponty M Messer A , , , Maeterlinck M Mead J G Mill J St Milkov V V Milton D Mirtov D P Mityushin A A , Mihail Psell Mihailov A V , Mihailov M Mihailovski N K Montana , Moligne B Montesquieu C -L , , Maupassant G de Moravian St , , Morris Ch W - , , Motroshilova N V , , Mukarzhovsky Ya Muratori L A Münsterberg G - , - , , , Nadezhdin N I - , - , , , Narsky I S , , , , Natorp P Nekrasov N A Nerval J de Nikitenko A V Nietzsche F - , , , , , , , , , , , , , , , , , , Novikov N I Ovsyaniko-Kulikovskiy D N - , Ogden Ch , Oze I Osborne G , Ossovsky S Ostrovsky A N Panetius Panpurin V A Panchenko A M Parsons T , Pascal B , , Pasternak B L Pasternak E V Pellico S Pericle Perry R B , , , , , Peters H G Petru I , , Peter Iver Petrarh F , Petty W Petzoldt J , Picasso P Pico della Mirazdola G Pinsky L E Pirron Pierce C S Pisarev D I , , - , , , , , , , Pitock S J , Pitagora Platner E Platon - , , , , , , , , , , , , , Plehanov G V , , , Plotin , Plugin V A Polyakov M Ya Ponyrko N V Popelova I Pospelov G N Papa A Preobrazhensky A G Prozersky V V , , Prokopovich F , , Protagoras - Pseudo-Dionisie Areopagitul , , Pușkin A S Panto R Rabelais F , Radishchev A N , - , Radlov E L , , Radhakrishnan S I, Rainov T I , - Racine J , Russell B - Rau K G Raider M Reinhold K L Reskin D Ricardo D Rickert G - , - , , , , Rintelen F -I fundal , , , , , , , Richards A , , Roden O Rozanov V V , , Rubenis A A Rudelson E A , Rousseau J -J Santayana D , , Sartre J P - Svasyan K A , , Sextus Empiricus , Semenenko I I Semenova S G Sidgwick G Simeon Polotsky Smith A - , - Smolyaninov I F Sobolev P V , , , , , Sokolov V V Sokolov E V Socrate , , - , , Solovyov Vl pp , , - , , , , , , , , , Solovyov G A Solovyov E Yu Sorokin P A Saussure F de , Spafari N Spencer G , Spinoza B - , Middle-Kamashev I N Steel J de Stankevici N V Stepun F A , , Stetzel J Stolnitz J Stolovich L N , , , , Streltsova G Ya Subbotin Yu K Superfin G G Tasalov V I Tasso T Tatarkevich V , , Takho-Godi A A Tvardovsky K Teichmüller G Teplov G N - Toynbee A J T'/vxxof* fiQ Tolstoi L N , - , , , , , , , Trofimov P S Trubetskoy E N , , , , Tugan-Baranovsky M I , Tugarinov V P Turgheniev I S , , Tyutchev F I , , , , , Ulrich de Strasbourg Uspensky B A Uspensky G I Utchenko S L Ushakov F V , Falke J von Vasmer M Fedorov N F - , Feuerbach L , , Feist S Feijo și Muntenegru B X Fechner G T Förster-Nietzsche E Filippov L I , Filon al Alexandriei Fichte J G , , Ficino M Fisher F -T , Florensky P A - , , Florensky P V , Florovski G V Volkelt J Toma d'Aquino , , , Vorlender K , , Vossler K Frank S L , - , , , , Friedlander G M , Freeze J F Friche V M Frondizi R Fraser J Fudel I Hagemeister M , Heidegger M - , Han Feizi Hutcheson F - , , Helius F HillT I , Hildebrand D von , Hogarth W - , Homiakov A S , Acasă G , , , Christiansen B , Huebscher A , Cicero , Chaadaev P Ya Chavchavadze N Copilul A Chanyshev A A Zhuang Zhou Chezhovsky T Camerele F P Chernyshevsky N G , , , , , , - , , , , , Chuhina L A , , , ^ , Chave O J Shevyrev S P Shakespeare W Scheler M , , - , - , , , , , , , , , , , , Schelling F V , , , Shestov L , Shaftesbury (Anthony Ashley Cooper) - , , , , , , Schiller F , , , , Shklovsky V B , Schlegel F Schmit F I Schopenhauer A - , , Shokhin K V Spengler O Shpet G G , , - , , , , , Stambock A Stern W , Stirner M Schücking L , , Shchedrin N (Saltykov M E ) , Eikei R Eisler R , Elzenberg G Engels F , , , , , , - , - , - , Ehrenfels X , Hume D - , - , , , , , Yurovskaya E P Yu Tzu Yakovenko B V , , Yang Hing-shun CUPRINS Yu M Lotman Prefaţă De la autor CAPITOLUL I FILOZOFIA VALORII ȘI A FRUMUSEȚII DIN LUMEA ANTICĂ PÂNĂ LA EVUL MEDIU Preistoria "valorii" - "Arborele cunoașterii binelui și răului" India antică Ce s-a întâmplat "dharma"? China antică "Ce să iubești, ce să urăști?" Confucius ( ) Laozi ( ) Antichitate "Omul este măsura tuturor lucrurilor" Frumusețe și bunătate Protagoras ( ) Heraclit ( ) Democrit ( ) Platon ( ) Aristotel ( ) Antistene ( ) stoici ( ) Cicero ( ) Plotin ( ) Evul Mediu Dumnezeu - Bine - Frumusețe Capitolul II IDEEA DE VALOARE SI CONCEPTUL DE FRUMUSETE DE LA ÎNVIERE LA ILUMINARE Valoarea omului și umanizarea valorii (Renașterea) - Lorenzo Valla ( ) T Campanella ( ) M Montaigne ( ) Bun - Frumusețe - Subiect (Franța, Olanda, Germania, Anglia Secolul XVII) R Descartes ( ) B Pascal ( ) B Spinoza ( ) G Leibniz ( ) F Bacon ( ) G Hobbes ( ) J Locke ( ) Frumusețea moralității și moralitatea frumuseții (Anglia, secolul al XVIII-lea) Shaftesbury ( ) F Hutcheson ( ) B Mandeville ( ) J Berkeley ( ) W Hogarth, E Burke ( ) G Acasă ( ) D Hume ( ) A Smith ( ) D Ricardo ( ) Capitolul III EDUCAŢIE PE Drum spre TEORIA CALEI- CARACTERISTICI JUDECĂRII (Spania, Franța, Germania) Gustul ca relație evaluativă - B Gracian y Morales ( ) F La Rochefoucauld ( ) J La Bruyère ( ) Sh -L Montesquieu ( ) Voltaire ( ) E Condillac ( ) D Diderot ( ) Estetica ca disciplină filosofică A G Baumgarten ( ) I G Sulzer ( ) I Kant despre valoare și estetică I Kant ( ) F Schiller ( ) CAPITOLUL IV CREȘTEREA "FILOZOFIEI VALORII" Valoarea ca categorie filosofică şi estetică I G Fichte ( ) Hegel ( ) I F Herbart ( ) G Lotze ( ) "Reevaluarea tuturor valorilor" A Schopenhauer ( ) F Nietzsche ( ) "Doctrina valorilor comune semnificative" a neokantianismului B Windelband ( ) G Rickert ( ) G Münsterberg ( ) I Kon ( ) B Christiansen ( ) G Cohen ( ) E Cassirer ( ) Capitolul V PROBLEMA VALORII ȘI MARXISMULUI Cost și valoare Clasă și universală din punct de vedere al valorii Capitolul VI VALOAREA ESTETICĂ ÎN AXIOLOGIE ȘI ESTETICA SECOLULUI XX EUROPA DE VEST ȘI AMERICA Abordare psihologică în axiologie A Meinong ( ) J Santayana ( ) Axiologie "naturalistă" R B Perry ( ) J Dewey ( ) T Munro ( ) Abordare axiologică în sociologie şi sociologică în Axiologie şi Estetică M Weber ( ) E Durkheim ( ) S Lalo ( ) L Schücking ( ) Analiza logico-semantică și semiotică a valorii J Moore ( ) B Russell ( ) L Wittgenstein ( ) J Dickey ( ) A Richards ( ) B Croce ( ) F de Saussure ( ) C W Morris ( ) Ya Mukarzhovsky ( ) C I Lewis ( ) M Reider ( ) Concepte obiectiv-ontologice şi fenomenologice interpretarea valorilor E Husserl ( ) M Scheler ( ) F -I von Rintelen ( ) N Hartman ( ) R Ingarden ( ) M Dufresne ( ) Transformarea axiologiei fenomenologice în existențialism M Heidegger ( ) J P Sartre ( ) A Camus ( ) Axiologie teologică G Marsilia ( ) J Maritain ( ) Capitolul VII AXIOLOGIA ESTETICĂ ÎN GÂNDIREA FILOZOFĂ RUSĂ Valoarea personală și atitudinea personală față de valori (secolele XVII și XVIII) N Spafariy ( ) Habacuc ( ) Simeon din Polotsk ( ) F Prokopovici ( ) A Cantemir ( ) G Teplov ( ) M Lomonosov ( ) A Radișciov ( ) Ya Kozelsky ( ) M Muravyov ( X ) N Novikov ( ) N Karamzin ( ) Frumusețea și "puterea de judecată" (prima treime a secolului al XIX-lea) A Merzlyakov ( ) P Georgievsky ( ) A Galich ( ) A Pușkin ( ) N Nadezhdin ( ) Critica ca "axiologie în mișcare" frumusețe în relație la bunătate și adevăr (mijlocul și a doua jumătate a secolului al XIX-lea) B Belinsky ( ) N Cernîşevski ( ) N Dobrolyubov ( ) D Pisarev ( ) Ap Grigoriev ( ) F Dostoievski ( ) K Leontiev ( ) L Tolstoi ( ) N Fedorov ( ) Vl Solovyov ( ) "Există o stâncă de neclintit a valorilor " (secolul XX, prima jumătate) C Frank ( ) D Ovsyaniko-Kulikovsky ( ) A Vvedensky ( ) A Bely ( ) N Berdyaev ( ) P Florensky ( ) N Lossky ( ) T Raynov ( ) F Stepun ( ) G Shpet ( ) A Lunacharsky ( ) M Bakhtin ( ) A Losev ( ) INDEX DENUMIRE 